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ZAPOMENUTE OBRAZY ADORACE KRISTA
NA PRAZSKYCH HRADCANECH

MARIE VYMAZALOVA

Text interpretuje hlavni oltarni platno z kostela Narozeni Pané v rané baroknim komplexu prazské Lorety i celé poutni misto prostfednic-
tvim uceni o Neposkvrnéném poceti Panny Marie. Na zakladé zaznamd kapucinskych anald a dal$ich archivnich pramen( otevira doposud
prehlizenou otazku vzniku samotného kostela Narozeni Pané, ktery byl vyrazné a opakované prestavovan v prvni poloviné 18. stoleti. Na-
vzdory tomu zde bylo opétovné osazovéno toto plivodni oltafni platno, coZ svédéi o velké mistni Gicté k tomuto dilu &i vyobrazeni. Clanek
dale poukazuje na navaznost tohoto motivu na text Vidéni (Revelationes) sv. Brigity Svédské (*1303-11373) a dal$i literarni zdroje spojené
predevsim s frantiSkanskou spiritualitou, jak ji ve svém dile predstavuje napf. sv. Vavfinec z Brindisi (*1559-1 1619). Oltaini platno i jeho
starSi verze ulozena ve sbirkach Prazského hradu jsou dale porovnany s lombardskou skupinou maleb stejného namétu interpretovanou
jako netypické lokalni znazornéni u¢eni o Neposkvrnéném poceti Panny Marie. Diky tomu, ale i diky dal$im popisovanym souvislostem, je
mozné zhodnotit, ze prazské malby, i uskupeni samotného poutniho mista, odkazuji na tento teologicky motiv.

FORGOTTEN PAINTINGS OF THE ADORATION OF CHRIST IN PRAGUE’S HRADCANY

The text interprets the main altar canvas from the Church of the Nativity of our Lord in the early Baroque complex of Prague’s Loreta and
the entire pilgrimage site through the doctrine of the Immaculate Conception of the Virgin Mary. Based on the records of the Capuchin
Annals and other archival sources, it opens up the hitherto overlooked question of the origin of the Church of the Nativity of Our Lord,
which was significantly and repeatedly rebuilt in the first half of the 18™ century. Despite this, the original altar canvas has been used again
and again, which shows the great local respect for this work or motif. The article also points out the relation of this motif with the text of the
Revelations of Saint Bridget of Sweden (*1303-1 1373) and other literary sources, especially those associated with Franciscan spirituality,
such as the work of Saint Lawrence of Brindisi (*1559-11619). Comparison of the altar canvas and its older version in the Prague Castle
collections with a Lombard group of paintings on the same theme, interpreted as an atypical local representation of the doctrine of the
Immaculate Conception of the Virgin Mary, and other described features, allow to assess that the Prague paintings, as well as the layout

of the pilgrimage site itself, refer to this theological motif.
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STALETA

Charakter Hradcan, jednoho z historickych prazskych mést, ovliviiovala jak bezprostfedni bliz-
kost Hradu, tak poloha pfi prazské periferii. Az do zaCatku 17. stoleti zde stavalo popraviste,
vedla tudy dClezita pristupova cesta k Hradu Strahovskou branou ze zapadu a dal$i Spitalskou
od severu, zastavba byla az do vybudovani marianskych hradeb rozdélena linii méstského opev-
néni ze 14. stoleti, Slechta zde budovala své rezidence, bydleli tu dvorsti dodavatelé a sluzeb-
nici a utocisté nalézala fada vyznamnych cirkevnich instituci (WacHsmannovA-Jursova 1941, [6];
BrazkovA 2011). A pravé na Hrad€anech nachazime na dvou mistech motiv adorace Krista, ktery
je tématem tohoto textu. Kompozici nékolikrat nalézame v prostoru prazské Lorety, vyznamného
poutniho mista zaloZzeného a dlouhodobé podporovaného rodem Lobkovict. Rozmérnou malbu
s timto tématem uchovavaiji také sbirky Prazského hradu. Cilem této studie je vysvétlit diivody
zrodu samotné kompozice Adorace Krista a jeji vyznam, okolnosti vzniku jejich naslednych kopii
a poukazat na vzajemné vztahy mezi témito umeéleckymi dily. Jedine€nosti tohoto namétu je
jednak jeho vyskyt doposud zjiStény vyhradné v Praze na Hrad¢€anech a jednak do této doby
nepovsimnuty detailné propracovany nabozensky obsah navazujici na dobové teologické uceni,
jenz se navic zrcadli v celém usporadani znamého loretanského komplexu.

Nespornym centrem i stfedem pozornosti tohoto prazského marianského poutniho mista byla
vzdy Svata chyse s milostnou sochou Panny Marie Loretanské. Nejen kvili tomu bylo doposud
zcela prehlizeno hlavni oltafni platno zdejsiho kostela Narozeni Pané (obr. 1)." Malba vyobrazuje
Pannu Marii stojici v krajiné, odénou do tmavomodré tuniky se zlatym lemem. Maria je netra-
di¢né prostovlasa, rozpusténé vinité hnédé vlasy ji splyvaji na ramena. Jeji postoj s pokréenymi
koleny a zkfizené ruce vyjadfuji gesto pokory a adorace vi¢i malému JeziSkovi. Nahé dité lezi
na bilém platné, jehoz jeden cip ma obmotany kolem ruky, jiny cip je zauzlovan. Nad ditétem
z odhalenych kofen( vyrlsta rozeklany strom. V horni ¢asti malby jsou vyobrazeny tfi okfidlené

1 Kostel Narozeni Pané byl nejprve vétsi kapli. V textu bude tento prostor ozna¢ovan jako kaple az do jeho posledni, nej-
vétsi prestavby ve 30. letech 18. stoleti. Podrobnéji ke stavebnimu vyvoji prostoru viz déle v textu.
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Obr. 1. Neznamy mistr, 40.-60. Iéta
17. stoleti: Adorace Krista. Obraz

z hlavniho oltare kostela Narozeni
Pané, olejomalba na platné, 320 x
192 cm (inv. €. Lor-002, Loreta,
Praha-Hrad€any; foto © Provincie
kapucinG v CR, 2022).

andil&i hlavicky. Platno pravdépodobné nebylo v novodobé historii restaurovano. Pfi blizSim
prizkumu je véak pouhym okem patrné, Ze bylo v horni a dolni ¢asti nastaveno.

Autorstvi a datace obrazu nebyly doposud zcela objasnény. Jan Florian Hammerschmid uvadi
pouze existenci oltafe Narozeni Pané (HavmerscHmip 1723, 416). Jaroslav ScHaLLer (1794) ani Jan
Quirin Jahn (ANG Jahn) jej ve svych textech nezmiriuji. Julius M. Schottky jej nejisté pfipisuje Janu
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Jifimu Heinschovi (* 1647 -1 1712) jako kopii Raffaela Santiho (ScrHotTky 1832, 239).2 Toto autorstvi
prebira i Jan Divi§.® V sou¢asném priivodci prazskou Loretou je obraz uveden jako dilo nezna-
meého mistra pfed rokem 1700, snad kopie renesancniho dila z okruhu Fra Filippa Lippiho (Basta/
Bastova/CvacHovA 2020, 21). K autorstvi je tedy pfistupovano rozdilné. Jednotici informaci je pouze
zprava o vzniku malby na zakladé starsiho dila. Problematickym faktem studia je to, Ze obraz je
ocividné starsi nez hlavni oltar i nez samotny kostel, jehoz postupné rozsifovani do dnesni podoby
zacalo roku 1717. Proto je tfeba se s vyvojem tohoto chrdmového prostoru kratce seznamit.

Samotné poutni misto bylo zaloZzeno vné linie méstského opevnéni 3. ¢ervna 1626 hrabénkou
Benignou Katefinou z Lobkovic (*1594-11653) a do sou¢asného komplexu sestavajiciho ze
Svaté chyse, kostela Narozeni Pané, ambit(l se Sesti kaplemi a klenotnice se stavebné vyvijelo
vice nezZ sto let.* Svata chyse byla hotova jiz roku 1627. Vzhledem k problémim s vlastnictvim
okolnich pozemkd v8ak byla posvécena az 25. bfezna 1631 prazskym arcibiskupem, kardina-
lem Arno$tem Vojtéchem z Harrachu (*1598-1 1667). Jesté téhoZ roku nechala Benigna Kate-
fina z Lobkovic vyméfit zaklady pro okolni ambity, k jejichz vystavbé se pfikro€ilo roku 1634.
K roku 1640 se v provin¢nich analech nachazi zaznam o dokonceni stavby kolem Svaté chyse
»do Ctverce®, tedy o dokonceni ambitd. Dostavény mély byt taktéz dvé véze pi vétsi kapli, tj. pfi
pozdéjsim poutnim kostele.5 V roce 1651 Benigna Katefina z Lobkovic povéfila duchovni spra-
vou Lorety kapuciny. O dva roky pozdéji zemfela a byla pohfbena do mistni lobkovické hrobky.
Patronat nad poutnim mistem presel na nasledujicich pét let na jejiho syna Krystofa Ferdinanda
Popela z Lobkovic (1614 -1 1658). Po jeho smrti pfevzala poruénictvi spoleéného nedospélého
syna Vaclava Ferdinanda (* 1654 -1 1697) druha Lobkovicova manzelka Marie Alzbé&ta Apolonie
hrabénka z Tilly (f 1665), stejné tak i patronat nad Loretou. Alzbéta Apolonie roku 1660 uzavrela
smlouvu se zednickym mistrem Hansem Georgem Gottwieckem z Pohorelce (11684) mimo
jiné na vyhloubeni dvou vyklenkovych kapli sv. FrantiSka a sv. Antonina v ambitech (Dvorax
1883, 22). K roku 1663 je zaznamenano zfizeni tfi oltafl do kapli a dale pak krypty pro dobro-
dince klastera pred hlavnim oltafem (k tomu presnéji viz dale). Dne 1. kvétna 1664 byly oltare
posvéceny kardindlem Harrachem (KPK, inv. ¢. 391, Annalium, Il, 638). V nasledujici dobé se
Loreta dale rozrista, naptiklad v 80. letech 17. stoleti postupné vznikaji narozni kaple. Na po-
¢atku 18. stoleti jsou prohloubeny kaple frantiskanskych svétcl. Dne 17. ¢ervence 1717 je pak
poloZzen zakladni kdmen pro rozSifeni kaple Narozeni Pané. Naklady stavby nesla vyznamna
podporovatelka kapucind Marie Markéta hrabénka Valdstejnova, rozena Cerninova z Chudenic
(*1687-11728). Smlouva o dilo byla uzaviena s KryStofem Dientzenhoferem (*1655-11722).
Upravy se tykaly prostoru stfedniho klenebniho pole dnedniho kostela. Roku 1719 zde byl osa-
zen novy oltaf. Na naklad hrabénky Valdstejnové byla kaple rozsitena jesté roku 1722, a to na
zapad, tedy smérem ke Svaté chysi (jJde o prvni klenebni pole sou¢asného kostela s hudebni
kruchtou). Zakazku jiz provedl! Kilian Ignac Dientzenhofer (*1689-1 1751). Treti rozSifeni probi-
halo v letech 1734-1735 pod vedenim architekta Jana Jifiho Aichbauera (*1680-11737), ktery
prostor dobudoval smérem na vychod o posledni klenebni pole a zavér. Na vyzdobé interiéru
se pracovalo jesté do roku 1737.

Jednotlivé etapy stavebniho vyvoje dnesniho kostela, které jsou diky dolozenym smlouvam vcel-
ku dobfe dokumentovany, zastinily zakladni otazku, kdy kaple Narozeni Pané vibec vznikla.
V odborné literature je tato otazka bud' tiSe opomijena, nebo se predpoklada vznik vyklenko-
vé kaple v 60. letech 17. stoleti pravé na zakladé smlouvy se zednickym mistrem Gottwiec-
kem a zpravy o zfizeni tfi oltafd. Smlouva s Gottwieckem v8ak hovoii pouze o dvou vyklenko-
vych kaplich (Dvorik 1883, 75-76; Divis 1972, 41; Divis 1987, 15).% Dllezitym zdrojem informaci

2 Tento néazor pak prebiraji i dalsi autofi: Dvorik 1883, 87; Exert 1883, 162; WacHsmanNovA-Jursova 1941, [26]; Zap 1835, 92.

3 Ve své starsi a obsahlejsi studii Jan Divi§ obraz vibec nezmifiuje (Divis 1972), v mladsi préci tak ¢ini pouze na okraj (Divis
1987, 15). Nejnovéjsi Heinschova monografie obraz do jeho tvorby nefadi. Zaznamenava pouze kresbu Panna Maria
adorujici Jeziska (1708, kresba perem, 19,6 x 14,5 cm, Narodni galerie v Praze, inv. €. K 27933), ktera vSak zobrazuje
odlidnou kompozici (Sronek 2006, 164).

4 Archivnimi zdroji k tématu Lorety jsou predevsim fond Kapucini — provincialat a konventy (Praha) v Narodnim archivu
(RK), lobkovicky archiv (LRRA, sign. R 7/43-49) a Kapucinska provinéni knihovna v Praze na Hrad€anech (zde predevsim
analy ¢esko-moravskeé provincie, KPK, inv. €. 390-412, z let 1726-1787, pojednavajici vSak o dgjich uz od roku 1600).
Sirsi vhled do pramentl pfinasi Marek Bréak (2022). Z uméleckohistorického hlediska jsou nejdiilezitéjsimi pracemi Divis
1972; ViLivkova 1974; Basta/Bastova 2016; 2017).

5 ,Hoc tempore ad perfectionem suam pervenit structura circa Sacram Domum Lauretanam in quadro, quae ambitus cir-
ca circum appellatur [...] pariter in sublime erigebantur duae turres, quae modo stant penes majus Sacellum, campanas
pro necessitate Divinorum Officiorum in Laureta celebrari Solitorum Sustenbantes [...]“ (KPK, inv. &. 391, Annalium, Il
63; ViLimkova 1974, 11).

6 Rozmér kaple sv. Frantika zachycuje planek zobrazujici plvodni stav vyklenkové kaple a planovany stav pfi rozifeni na
pocatku 18. stoleti (Basta/Bastova 2017, 140-141).
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o stavebnim vyvoiji Lorety jsou tak grafické listy vyobrazujici cely komplex. Nejstarsi z nich (1682;
obr. 2) zachycuje stav aredlu, ktery Ize vztahnout k roku 1664 (Basta/Bastova 2017, 138). Vyob-
razuje Svatou chysi, ambity, na zapadé pricelni budovu s vézi a na vychodé druhou budovu
s postrannimi vézemi (Licenikova 2017, 14-15; Basta/Bastova 2017, 138). Graficky list z roku 1694
zachycuje obdobnou situaci, navic s pfidanymi naroznimi kaplemi (obr. 3).” Jan Dvis (1987, 36) si
budovy ve vychodnim kfidle ambitl v§ima, ale vysvétluje ji jako invenci rytce. Nejnovéjsi studie,
které vznikaji pod vedenim manzell Bastovych, existenci druhé budovy nepopiraji, jeji ucel véak
zatim nechavaji bez vysvétleni.

Domnivam se, ze v prostoru dnesniho kostela rozsahlejsi kaple Narozeni Pané existovala jesté
pfed rokem 1717. Doklada to praveé jiz citovany zaznam v andlech k roku 1640, ktery situuje
dokonc¢ené dvé zvonice po stranach ,vétsi kaple“, smlouva s mistrem Gottwieckem z roku
1660, a to pouze na dvé nové kaple, a roku 1663 zfizeni tfi oltarl (zfejmé tedy pro tfi kaple)
a stavba krypty pfed ,hlavnim oltafem*, ktery je pravé s velkou kapli spojovan. Protoze se zad-
ny objekt, jejz by bylo mozné oznadit za kapli, neobjevuje na grafickych listech, musela byt ar-
chitektonicky zaclenéna do zobrazené neidentifikované vychodni budovy, coz doklada i zdivo
z nejstars$i stavebni etapy zjisténé v plasti kostela.® O vystavbé kaple tak bylo pravdépodobné

7 Rytina Gerarda de Groos (*asi 1650-11730) na frontispisu dila Martina von Cochem (*1634-11712) Prager Laureten-
-Blichlein z roku 1694 (CocHem 1694; viz Basta/Bastova 2017, 16, 17, 152-155, zde také dal$i de Groosova graficka
vyobrazeni Lorety vychazeji z predlohy uzité v Cochemové tisku).

8 Zavér kaple se pravdépodobné nachéazel v dnesnim strednim poli kostela, v linii sou¢asné vnéjsi obvodové zdi sakristie
a adoraéni kaple. Na narozi téchto prostor sousedicich s kostelem bylo zji§téno zdivo z nejstarsi etapy stavby Lorety, jak
dokladaji plany stavebnéhistorického priizkumu. O tom, Ze kaple existovala jiz v dobé vzniku ambitl, uvazuje uz Milada
ViLivkova (1974, 56-57, 104, plan pfizemi, s. p.; cf. Licenikova 2017, 15-16), nikdo z dal$ich badatel( v8ak na tento nazor
nenavazal.
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Obr. 2. Anonym, 1682: Nejstarsi
znamé vyobrazeni Lorety vlepené
do rukopisu ucetni knihy Verzeich-
nusz desz jenigen Geldts. Médiryt
na papite, 153 x 75 mm (NA RK,
inv. ¢. 69, s.p.; foto © Provincie
kapucint v CR).

Obr. 3. Gerard de Groos, 1694: Lo-
reta v Praze na Hrad¢anech. Fron-
tispis prlvodce po poutnim misté
Prager Laureten-Blichlein, médiryt
na papife, 125 x 74 mm (pfevzato
z CocHem 1694; foto © Provincie
kapucinG v CR).
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Obr. 4. Grafické zobrazeni oltafniho
platna Adorace Krista v privodci
Lauretanischer Blumen-Garten

z roku 1700 (pfevzato z BiLovsky
1700, 159).

STALETA

rozhodnuto jiZz v dobé& vymérovani ambitd v roce 1631. V8echny tfi hlavni ¢asti celého komple-
xu (Svatéa chyse a okolni ambity s vétsi kapli a dvéma vézemi) by tedy pfindlezely k aktu zaloze-
ni poutniho mista Benignou Katefinou z Lobkovic. Politicko-spoleCenské okolnosti vale€nych
let vS§ak stavbu a dokonceni komplexu protahovaly. Samotna realizace kaple snad probé&hla
nékdy v obdobi 1634-1640. V dispozi¢né nezménéném stavu pak prostor vétsi kaple setrval
az do roku 1717.

Rozmérné platno Adorace Krista proto mohlo byt uréeno pfimo do plvodni kaple. Podporou
této hypotézy je fakt, Ze kompozice Adorace Krista byla v prostfedi prazské Lorety znama jiz
roku 1700, tedy v obdobi pfed rozsifenim kaple na kostel, jak doklada dobovy poutnicky text
Lauretanischer Blumen-Garten (Biovsky 1700, 157-161, vyobrazeni 159). Ten nabizi poutnikovi
formou modliteb zamysleni se nad jednotlivymi Eastmi Lorety i konkrétnimi uméleckymi dily. Text
modlitby v loretanské kapli Narozeni Pané pfimo pracuje s vyobrazenim adorace Krista Pannou
Marii a je doplnén grafickym zpracovanim oltafniho platna (obr. 4). Sledovany motiv se tedy
v prostfedi Lorety jiz pfed rokem 1700 tésil velké Ucté (VymazaLova 2022a, 73). Datovani samot-
né malby tak mizeme vloZit do obdobi 1640-1700. Vzhledem ke vzniku oltard v 60. letech se
domnivam, Ze je moZné dataci specifikovat na léta 1640-1663.° Tato datace by v8ak s nejvétsi
pravdépodobnosti vyloucila tolik opakované autorstvi Jana Jifiho Heinsche, ktery nebyl v této
jiného autorského rukopisu vSak zt&Zuje i jasné patrna archai¢nost malby a vySe zmifiovana
zprava o vzniku obrazu na zakladé starsiho dila.'®

Uctu k tomuto motivu v prostiedi Lorety nam dokladajf i jeho mnoha dalsi zobrazeni — na dvif-
kach stfibrného tabernakiu' pro loretansky kostel (obr. 5), na Vald$tejnské monstranci a Vald-
Stejnském kalichu (obr. 6) z Loretanského pokladu.'? Tabernakl i precidza byly vytvoreny diky jiz
zminéné Stédrosti Marie Markéty hrabénky Valdstejnové, donatorky kostela. Vyobrazeni adorace
Krista nalezneme také na portrétu samotné hrabénky z 1. poloviny 18. stoleti (obr. 7). Petr Basta
proto upozorfiuje, ze se jednalo o hrabéncin velmi osobni motiv. AvSak podle mého nazoru je
tfeba uvazovat v SirSich souvislostech a nespojovat tuto adoraci Krista pouze s Marii Markétou
Valdstejnovou. Interpretace oltafniho obrazu totiz doklada napojeni na ikonografii celého pout-
niho mista, jak bude dolozeno pozdéji. Hrabénka Vald$tejnova svymi fundacemi na tuto tradici
pouze navazala.

Pred ikonografickym rozborem malby je tfeba pfipomenout fakt uvedeny na zac¢atku textu, ze
tento motiv Ize v Praze vidét také v nedalekych sbirkach Prazského hradu. Zde se nachazi mal-
ba s téméf totoZznou kompozici véetné jednotlivych detaildl (napf. dekoru lemu Mariinych $atd),
datovana kolem roku 1600 (obr. 8).'® Poprvé je malba v hradnich sbirkach, konkrétné ve dvor-
ni kapli, zaznamenana v roce 1832 jako velmi kvalitni dilo Josefa Heintze.'* Mezi lety 1880-1944
je uvadéna jako kopie, stfidavé v mistodrzitelské kancelari, depozitafi kaple a skladu. Vyraznym
rozdilem mezi obéma malbami je barevnost $atl Panny Marie, jeZ jsou na hradni malbé svétle
modré, a jejich vlas(, jez jsou na hradni verzi plavé. Rozpoznat Ize také urcité ztézknuti Marii-
ny postavy a rozdilny vyraz malého JeziSka na loretanském obrazu. Malba z hradnich sbirek
naopak vykazuje zku$engjsi rukopis. DalSim rozdilnym prvkem je pojeti detailnosti prostredi.
Krajina hradniho obrazu je neurc€ita, jako by zahalena v mize. Loretanska krajina obsahuje vice
detaild, domek, most, vinnou révu v kofenech stromu atd.

Do dne$ni podoby byl pak obraz upraven nékdy béhem prestaveb kostela v obdobi let 1717-1737.

10 Urc€eni autora ¢i fundatora malby také velmi ztéZuje fakt, ze strany 617-635, které se vztahuiji k roku 1634, kdy se zapo-
¢alo s vystavbou ambitl, jsou v andlech vyfiznuty (ViLimkova 1974, 10).

11 Nejprve byl tabernakl umistén ve druhé mistnosti staré loretanské klenotnice. Do kostela se dostal az pfed rokem 1786.
Nyni se opét nachazi v expozici Loretanského pokladu (inv. €. N-107; Basta/Bastovi 2016, 68). Autorem tabernéklu byl
Leopold Lichtenschopf snad podle navrhu Richarda Prachnera. Vyroben byl pravdépodobné mezi lety 1718-1725. Petr
Basta jeho vznik datuje po roce 1730. Max Dvorak vSak ve své historii Lorety podava prepis nada¢niho instrumentu
Marie Markéty hrabénky Valdstejnové datovany 15. €ervna 1725. Odvolava se na roudnicky lobkovicky archiv, signaturu
v8ak neuvadi. Zde je jiz taberndkl zminovan jako hotovy. Dataci tabernéklu je tedy tfeba vymezit roky dokonceni prvni
prestavby kostela a vzniku instrumentu (Dvorak 1883, 81-85; Basta/Bastova 2016, 68-69).

12 Loretansky poklad, inv. ¢. P-068C a P-070C, datovano 1721 (Diis 1987, 96, 109, 202, 203).

13 Obrazarna Prazského hradu, inv. €. O 161. Dilo je nyni uloZeno v depozitafi Prazského hradu.

14 OPH 1832, polozka inv. €. 350. Heintzovo autorstvi nelze prokazat. V rudolfinskych inventafich obraz Adorace Krista
ist ein groBes Marienbild“) s touto malbou, je otédzkou (Zimvermann 1905, 66). Kde se nalézala ona kaple, zfejmé cisafova
soukromad, neni zcela jasné. lvan Muchka predpoklada, ze mohla byt umisténa nedaleko Ivince u Bilé véze, v blizkosti
vlastnich komnat cisafe (Muctka 1991, 212). Dilo nelze v inventafich ztotoZnit ani s Zadnym jinym obrazem pfipsanym
Josefu Heintzovi. Nejnovéji k hradnim inventarlim viz Zimver 2021.
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Obraz ze sbirek Prazského hradu byl restaurovan Radanou a Mojmirem Hamsikovymi v roce
1997, kdy byla poprvé rozpoznana navaznost na tvorbu boloriského malite a zlatnika Francesca
Francii (1447 -1 1517; HamsikovA/Hawmsik 1997, s. p.). Olga Pujmanova malbu publikovala jako dilo
benatské skoly 2. poloviny 16. stoleti (Puimanova 2000; PusmanovA/Prisyr 2008, 407-408). Pujma-
nova pojednava obraz velmi detailné, upozorfiuje na pojeti Panny Marie odkazujici k typu Maria
Pia a Maria Sacerdos. Konkrétné druhé oznaceni stanovuje na zékladé odévu Panny Marie, ktery
pfipomina liturgické roucho. Pojeti ditéte, konkrétné latka obmotana okolo pravé ruky Jeziska,
Pujmanovou presvédcuje o benatském plvodu autora. Je si také védoma navaznosti kompozice
na lombardské zdroje a frantiSkansky fad. V této souvislosti cituje ¢lanek Luisy Vertovy, v némz
jsou konkrétni lombardskeé priklady rozebrany (Vertova 1969). Akvizici dila do Prahy pfedpoklada
na pocatku 19. stoleti, kdy dochazelo k pfesunu uméleckych dél mezi prazskym a videfiskym
dvorem. Podle mého nazoru doposud nepovsimnutd spojitost s loretanskou malbou, ktera je
v Praze dolozena pred rokem 1700, vSak tento pfedpoklad znejistuje.

Posloupnost sledovaného motivu adorace Krista Ize tedy navrhnout takto: okolo roku 1600
vzniklo rukou mistra znalého benatského uméleckého prostredi hradni dilo Adorace Krista. Mezi
lety 1640-1663 byl tento motiv znovu pouzit neznamym mistrem pro oltarni platno kaple Naroze-
ni Pané v Loreté. Na pocatku 18. stoleti byl oltarni obraz nastaven a opétovné osazen do novo-
stavby kostela a motiv zopakovan na dalSich uméleckych dilech. Tato ¢asova fada ma v sobé ale
velmi mnoho bilych mist. Urgitym voditkem mUZe byt ikonograficky rozbor samotné kompozice
a jeho navaznost na konkrétni radovou spiritualitu.

Vyjevy narozeni Krista vzdy reagovaly na dobova uceni cirkve a teologické otazky i osobni pfani
donatora &i objednavatele. Zdrojem konkrétniho zpracovani mohla byt jak kanonizovana evan-
gelia ¢i pseudoevangelia o JeziSkové détstvi, tak dobova teologicka ¢i mysticka literatura (Royr
2006, 164). Tak je tomu i v tomto sledovaném pfipadé, navic se zde pro Ceské umélecké pro-
stfedi objevuji nové literarni i obrazové zdroje. Ikonografické zdroje kompozice jsou tedy velmi
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Obr. 5. Leopold Lichtenschopf,
Praha, mezi 1718-1725: Tabernakl.
Stiibro, ¢aste¢né zlacené, mosaz
zlacena, drevéna konstrukce, 186
x 132 cm (Loretansky poklad, inv.
¢. N-107, Loreta, Praha-Hradcany;
foto © Provincie kapucind v CR,
2022). Vlevo - celek; vpravo — de-
tail reliéfu Adorace na dvirkach.
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Obr. 6. J. M. Schick, Praha, 1721:
Monstrance a kalich — souprava
zv. Valdstejnska.

Celek a detaily medailonl s Adoraci:

kalich (vpravo) — stiibro ¢aste¢né
zlacené, ametysty, kfistaly, smalt;
v. 31 cm; monstrance (dole) —
stfibro ¢astec¢né zlacené, kristaly,
ametysty, zahnédy, citriny, smalt;
v. 82,5; 8. zare 40 cm (Loretansky
poklad, inv. ¢. P-068C a P-070C,
Loreta, Praha-Hrad¢any; foto

© Provincie kapucinti v CR, 2022).

STALETA
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rozsahlé. Jiz Olga Pusmanova (2000, 82) upozornila ha zakladni z nich — Vidéni sv. Brigity Svédské
(*1303-11373): ,Panna sejmula boty ze svych nohou a odlozila bily plast, ktery méla na sobé.
Shala si z hlavy zavoj a polozila jej vedle sebe, nechala si jen Saty, jeji nadherné vlasy se tak
rozprostiraly pfes jeji ramena jako zlato. Poté vyndala dvé Inénd a dvé vinéna platna, velmi ista
a jemné tkana, ktera pfinesla, aby do nich zavinula dité, které se mélo narodit, a dal$i dva malé
Inéné kusy latky, aby jej jimi pfikryla a omotala mu do nich hlavu. Pfipravila vSe vedle sebe, az
pfijde ¢as. Kdyz bylo vSechno pfipraveno, Panna s velkou Uctou poklekla a zacala se modlit.
Byla otoCena zady k jeslickam, ale zvedla hlavu k nebi, ¢elem k vychodu. [...] Narozeni ditéte
bylo tak bezprostfedni a nahlé, Ze jsem nebyla schopna vidét nebo rozeznat, jak, nebo dokonce
kterou Casti svého téla dala ditéti Zivot. A pfece jsem okamzité uvidéla to nadherné nemluvné
lezici na zemi, nahé a zafici. Jeho télo bylo zcela &isté od veSkeré Spiny a necistot. [...] Kdyz
Panna poznala, Ze porodila, okamzité sklonila hlavu, spoijila ruce a s velkou zboZnosti a Uctou
se klanéla ditéti fikajic mu: ,Vitej, mdj BoZze, mij Pane a mdj Synu!*“ (Morris/Searay 2012, kn. 7,
kap. 21, 250-251) 15

Malba tedy navazuje na Brigitina Vidéni pouze nékterymi prvky — zlatymi vlasy, bosyma noha-
ma Panny Marie, nahym JeziSkem a bilou latkou pod nim.'® Pro celkové pochopeni podstaty
této specifické kompozice'” je tfeba zaméfit se na jeji lombardské predobrazy. Systematicky,
jako souvztaznou skupinu, je kromé Luisy Vertovy zpracovava ve své studii také Elena Ramei

15 Preklad autorka textu. Nejnovéji k tématu Oen 2018.

16 Zde je nutno pfipomenout, Ze Vidéni sv. Brigity Svédské nebyla pro prazské prostredi neznamym textem. Cesky preklad
vznikl diky Tomasi Stitnému ze Stitného snad jiz v 90. letech 14. stoleti (RvcHTerova 2009). Pro vysvétleni vyznamu obrazu
v prazské Loreté je to vS8ak marginalni fakt, protoZe se jednalo o velmi populdrni a zndmou literaturu. Existence latin-
skych vydani Vidéni z let 1606 a 1626 je doloZena napfiklad i v roudnické lobkovické knihovné (viz katalog knihovny sine
1898, s.p., sal IV.).

17 Odli$nost od predchozi tradice Vidénimi inspirovaného vyjevu narozeni Krista ¢i adoraci ditéte, jak jej asi poprvé ztvarnil
Niccolo di Tommaso (Visione di santa Brigida della Nativita, po 1372, Pinacoteca Vaticana) spo¢iva mj. v absenci dalSich
postav a zasazeni scény do oteviené krajiny bez naznaku interiéru.
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Obr. 7. Anonym, 1. polovina

18. stoleti: Portrét Marie Markéty
hrabénky Valdstejnové, rozené
Cerninové z Chudenic s modelem
oltafniho obrazu Adorace. Olejo-
malba na platné, 230 x 144 cm (inv.
¢. P-002, Loreta, Praha-Hrad¢any;
foto © Provincie kapucinG v CR,
2022). Vlevo — celek; vpravo — de-
tail zmensené kopie Adorace.
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Obr. 8. Neznamy benatsky mistr,
mezi 1600-1602: Adorace Krista.
olej na platné, 210 x 162 cm
(Obrazarna Prazského hradu, inv. €.
O 161; © Sprava Prazského hradu,
foto Jan Gloc, 2021).

STALETA

(1996; obr. 9, 10, 11).'® Za plvodni pfedobraz povazuje nedochovanou fresku z doby pied ro-
kem 1472 z kostela Santa Maria della Pace v Milané, ktery byl klasternim kostelem amadeitd,
tedy reformované odnoze frantiSkanského Fadu. Zakladatelem amadeitd i zminéného kostela
byl Amadeo Menez de Sylva.' Pravé on mél byt ideovym tvircem této fresky, kterd se pro rad

18

19

Mezi tuto skupinu fadi mimo jiné tyto obrazy Madony adorujici JeziSka (ve vy&tu autor, misto): anonym, byvaly klaster
Santa Maria della Pace, Milan (obr. 9); Giovanni Ambrogio Bevilacqua, Gemaéldegalerie Alte Meister, Drazdany (obr.
11); anonym, Musei Civici di Pavia; Giovanni Ambrogio Bevilacqua (pfipséano), Musei Civici di Pavia (obr. 10); anonym,
Cappella delle Donne, opatstvi Chiaravalle, Milan; okruh Camilla Procacciniho, Pinacoteca di Brera, Milan; Ambrogio
Bergognone (pfipséano), Certosa di Pavia (Rampi 1996).

Amadeo Menez de Sylva (*po 1427-11482) vstoupil do frantiSkanského rfadu roku 1456. Pozdéji zaloZil kongregaci
amadeitd vychazejici z frantiskanské fehole. Ti sv{j prvni klaster zalozili v Bressanu u Castelleone diky podpore Biancy
Marie Visconti roku 1460. Nasledné byl roku 1468 zaloZen jiz zmifiovany klaster Santa Maria della Pace v Milané. Roku
1472 tomuto klasteru i kongregaci pfislibil novy papez Sixtus IV. ochranu vzhledem k nesvardm s dal$imi odnozemi
frantiSkanského fadu. Amadeo byl poté povolan do Rima a stal se osobnim zpovédnikem Sixta IV., ktery je pro historii
imakulatniho uceni velmi dlleZitou osobnosti. Amadeo zemfel roku 1482 v klastefe Santa Maria della Pace v Milané bé-
hem vizitace svych klaster(. Samotna kongregace amadeit( zanikla roku 1568, kdy bylo jejich vSech tficet devét klastert
pri¢lenéno k frantiskanim observantdm. Nejnovéji k Amadeové osobé viz Dias et AL. 2014, 5-9.
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stala reprezentativnim vyobrazenim. Freska znazorfiovala Pannu Marii adorujici Krista leziciho
na zemi a jeji Sat byl poset slovem PAX — v odkazu na zasvéceni kostela. Velika ucta k vyjevu
zapfi€inila, Ze pfi prestavbé kostela byla freska pfenesena v ramu na hlavni oltaf. Navic staré
popisy kostela dokladaji, Zze v prostoru chramu poté vznikaly dalSi kopie motivu (Ravei 1996,
5-8). Mezi ty, které zachycuji podobu pdvodni fresky nejvérnéji, Rampi fadi dvé anonymni malby,
podle jejiho nazoru obé z 16. stoleti. Prvni z nich je ulozena v byvalém klastefe Santa Maria della
Pace v Milané (obr. 9), druha v Musei Civici di Pavia. Dal$i malby namét fresky variuji. Rizné je
pojiman podklad, na némz JeziSek lezi, nékdy bez bilé latky, nékdy ve zlaté zafi pfipominajici
bernardinské slunce. Variovany jsou ruce malého JeZiSka. PfevaZuje pfiblizeni prstd jedné jeho
ruky k jeho ustlim, druhd je vztahovana k Panné Marii jakoby ji Zehnajici. Nékdy je odév Satl
Panny Marie poset slovem PAX, v uréitych pfipadech je jeSté doplnén motivem klasu, jindy jsou
Saty ponechany bez dekoru. Otevfena krajina vyjevu se stfida s uzavienou zahradou evokujici
hortus conclusus. Zakladnim neménnym prvkem je v§ak mirné pokréeni Mariinych nohou, po-
korna Uklona a Siroky $at, ktery je jiz v podani nejstarSich kopii zna¢né archaicky. Rampi tuto
archai¢nost vysvétluje Amadeovym cilenym navazanim na starsi frantiSkansky motiv, k némuz
Amadeo dodal specifické prvky a vytvoril tak pro klaster ikonické fadové dilo.?° Vyusténim textu
Eleny Rampi je oznaceni této adorace Krista za specifické mistni vyjadfeni motivu Neposkvr-
néného poceti Panny Marie,?' které vzniklo na zakladé spoluprace umélce a teologa, ve snaze
priblizit véficim diskutované a zaroven vizualné tézko uchopitelné budouci dogma (Rawvri 1996,
13).22 Toto své tvrzeni stavi pfedevsim na obsahu Amadeova textu Apocalypsis Nova, ktery se
mj. timto maridnskym tématem zabyva.?3

Na amadeitsky motiv adorace Krista nelze pohlizet pouze jako na ojedinélé ikonografické zpra-
covani tématu Neposkvrnéného poceti Panny Marie. Je dllezité jej chapat v kontextu celé fran-
tiSkanské radové spirituality. Jiz Brigitina Vidéni — prvotni literarni zdroj motivu — pravdépodobné
vznikala pod znacnym frantiSkanskym vlivem. Pravé tento fad se staral o poutniky ve Svaté
zemi (Oen 2018, 223). Maria H. Oen zde uvazuje, Ze pravé diky plvodnimu zplsobu meditace
a modlitby franti§kand monhl vzniknout takto originaini motiv narozeni Krista. Pfipomina i spojitost
textu Brigitinych Vidéni se stfedovékym frantiskanskym textem Meditationes vitae Christi,>* ktery
podava pfibéh narozeni Krista vypravnéji s drobnymi odliSnostmi i podobnymi styénymi body
(Oen 2018, 216-219).25

20 P¥i vy¢tu navaznych kopii plvodni fresky z Milana zmiriuje i fresku Madonna Bianca v klasternim kostele Santa Maria
Bianca della Misericordia v Casorettu a dila Francesca Francii (napf. Madonna im Rosenhag, po roce 1500, Alte Pina-
kothek, Mnichov). Fresku z Casoretta pro jeji zna¢nou odliSnost vysvétluje jako vysledek Sifeni a transformace kultu
amadeitské Adorace. V pfipadé Franciovy tvorby uvaZuje, zda se nejednalo o samostatné rozvinuti tématu bez navaz-
nosti na mildanskou fresku (Ramei 1996, 10, 12).

Dogma o Neposkvrnéném poceti Panny Marie, tedy o poceti Marie sv. Annou a sv. Jaichymem bez jejiho zatizeni dédic-

nym hfichem, bylo vyhla$eno bulou Pia IX. Ineffabilis Deus az roku 1854. Tato zasadni otazka katolické viry zahrnujici ne-

jen problematiku dédi¢ného hfichu, ale i Mariina panenstvi, prochazi celymi déjinami cirkve. Zakladnimi milniky jsou rok

1124, kdy anglosasky mnich Eadmer (*cca 1060- tcca 1126) vydal traktat De Conceptione Sanctae Mariae, a nésledné

rozsifeni této nauky mezi benediktiny a pozdsji frantiSkany ve Francii. Nicméné vSak napfiklad zavedeni tohoto svatku

kolem roku 1140 v lyonské katedréle vyvolalo velmi silny odpor Bernarda z Clairvaux, ktery se odvolaval na sv. Augustina

a jeho argument Kristovy univerzalni vykupitelské ulohy vztahujici se i na Pannu Marii. Dal$i vyraznou obhajobu uéeni

sepsal John Duns Scotus (*1265/1266—-1 1308) ve svém textu Ordinatio (1300-1304), stavici na argumentaci Bozi vSe-

mohoucnosti ,potuit, decuit, ergo fecit”. DalSim vyznamnym milnikem byl rok 1439, kdy bylo dogma schvaleno koncilem
ve Ferrafe, kam se predchoziho roku presunul z Basileje, avSak v souvislosti se sporem ohledné nadfazenosti papeze
nad koncilem se stal pouhou synodou bez moznosti vyhlasit dogma. Dale roku 1477 papez Sixtus IV. vydal apoStolskou
konstituci Cum praeexcelsa, v niz schvalil mesni formular svatku Neposkvrnéného poceti. Tridentsky koncil se dogmatu
jen nepfimo dotkl pfi jednani o dédi€ném hrichu. Dne 8. prosince 1661 vydal papez Alexandr VII. konstituci Sollicitudo
omnium Ecclesiarum taktéz podporujici nauku o Neposkvrnéném poceti Panny Marie. Svou roli sehrdly také katolické
univerzity, které v prabéhu 17. stoleti zavedly v ramci akademickych akt( povinnost skladat pfisahu vérnosti immakulatni

nauce. Zakladni vhled do tématu viz SeveoLo/KosTer/LecHNer 1994; WoLr 2005.

22 V 17. stoleti vSak nejen diky spisu Spanélského malife Francisca Pacheca Arte de la Pintura (Uméni malby, 1649) prevazi-
lo vyobrazeni tohoto dogmatu jako apokalyptické zeny (Rovr 2006, 191). K ikonografii Neposkvrnéného poceti podrobné
viz Francia 2005.

23 Z&akladni prace k tomuto spisu viz Morisi 1970; Dias e AL. 2014. Spis byl dobovymi teology pfijiman ambivalentné. Na-
vzdory tomu je v8ak nutno podotknout, Ze text i ¢lenové kongregace amadeitd méli velmi silny vliv na fimskou a lom-
bardskou uméleckou produkci, a to pfevazné v pribéhu 16. stoleti. To bylo zplsobeno predevsim tzv. odpeceténim
Amadeova spisu roku 1502 a druhou vinou zajmu o tuto kongregaci. Diky tomu muiZeme Amadea nalézt napfiklad i na

2

—

gregace viz Sinagra 2012; v kontextu €eskych sbirek viz ZiatoHtAvek 2013.

24 Autorem textu je snad frantiSkansky bratr Johannes de Caulibus, ktery jej vytvofil pro nejmenovanou klarisku ve 14. sto-
leti v oblasti Toskanska (FLora 2009, 17).

25 Zde prehled vyvoje ikonografie motivu az k diskusi Henrika Cornella a Erwina Panofského, zda nejprve vznikl text Bri-
gitina vidéni narozeni Krista a nasledné jeho vizualni zpracovani (Cornell), anebo byl prvnim iniciacnim motivem pravé
vizudlni Uzus, na jehoZ zakladé Brigita svUj text vystavéla (Panofsky). Oen se také zaméfuje na principy tehdejsi Fadové
meditace, ktera byla zalozena na vizualnim kontaktu s umeéleckym dilem a zapojovani osobnich zkusenosti meditujiciho
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Obr. 9. Neznamy italsky mistr,
nedatovano (16. stoleti): Adorace
Krista (Madonna della Pace). Bo¢ni
kaple kostela, byvaly klaster Santa
Maria della Pace, Milan (foto Enrico
Engelmann, 2016; dostupné na
<http://www.milanofotografo.it/
englishFotografiaDettagliFoto.
aspx?ID=1644>).

STALETA

| obrazové predstupné kom-
pozice jsou navazany na
frantiSkanské prostredi.
Rampi spojuje amadeitskou
Adoraci s iluminaci z fron-
tispisu frantiSkanského bre-
vidfe z poloviny 15. stoleti
uloZzeného v boloriské uni-
verzitni knihovné,?® na niz
Panna Maria v uzaviené za-
hradé s rukama zkfizenyma
na prsou kle¢i pfed malym
Jeziskem. Odéna je ve svétle
modrych brokatovych Sa-
tech. Jezisek lezi nahy na
latce, prst pravé ruky ma
u Ust.

Stejné tak souvisi s timto
spiritualnim prostfedim i iko-
nograficky vyznam motivu.
Adorace Krista je v prostre-
di frantiSkanské spirituality
s tématem Neposkvrnéného
poceti Panny Marie spoje-
na velmi brzy. Maria H. Oen
(2018) o tomto propojeni ho-
vofi jiz v kontextu Brigitina
textu. Jeji vize totiz popisuje
Mariin bezbolestny a panensky porod Krista vychazejici z u€eni, Ze sama Panna Maria byla
pocata bez poskvrny prvotniho hfichu (Oen 2018, 227-229), a stala se tak posvécenym ,,chra-
mem* pro novy Zivot ,vtéleného Slova“, tedy Krista. Robert Calkins pak interpretuje frontispis
boloriského frantiSkanského brevidre jiz zcela timto dogmatem, a to predevsim diky napisové
pasce frontispisu s textem ,Ecce tu pulcher es dilecte mi et decorum* (Pis 1,16;2” CaLkins 1971,
19). A jak upozorriuje Elena Rampi, i Amadeo Menez de Sylva, velky zastance Neposkvrnéného
poceti, toto téma zahrnul do svého spisu Apocalypsis Nova. Pfibéh narozeni Krista zde nalezne-
me v paté kapitole a autor v ném reflektuje tradici Brigitinych vidéni. Na samotnou vizionarku se
dokonce odvolava. Pfi vypravéni pfibéhu narozeni, ale i v jinych pasazich textu, akcentuje pa-
nensky porod Marie (,,Clausa itaque Virgo peperit, clauso eius utero Dominus exiuit, sicut clausis
ianuis ad discipulos intrauit [...]“; Dias et AL. 2014, 306-307; Rampi 1996, 10). Tento dil&i motiv tedy
také chapal jako jeden z vyraz( tajemstvi Neposkvrnéného poceti.?8

V tomto svétle je tedy mozné navrhnout, ze obrazy ze sbirek Prazského hradu i z prazské Lorety
vyobrazuji téma Neposkvrnéného poceti Panny Marie, a to diky jejich navaznosti na frantisSkan-
skou spiritualitu a lombardskou skupinu. V porovnani s jejimi jednotlivymi pfiklady je vSak patrné,
ze malba z Prazského hradu neni kopii nékterého z nich. Jednobarevny Sat Panny Marie vice
odkazuje k dilu z Casoretta ¢i S$kole Camilla Procacciniho (viz pozn. 18 a 20). Na druhou stranu

pravé prst u JeziSkovych Ust?® evokuje nejstarsi lombardskou tradici. Obto¢eni tkaniny okolo

jedince. Urgitou analogii tohoto pfistupu Ize vidét také ve vztahu loretanského dila, textu Bilovského modlitby a poutnika
(viz VymazaLova 2022a).

26 Biblioteca Universitaria di Bologna, ms. 337 (Ravri 1996, 9). Manuskript byl pravdépodobné vytvoren roku 1446 nezna-
mym umélcem oznac¢ovanym jako Mistr frantiSkanského brevidre. Byl obeznamen s veronskym uménim a mél pfimy
kontakt s iluminatory v Lombardii, pfedevsim s dilnou Berbella da Pavia (Cackins 1971, 17-21).

27 Biblické citace v textu neodkazuiji na zadny urcity preklad ¢i redakci Bible.

28 K otazce vlivu Amadea na vyvoj vyobrazeni Immaculaty viz Francia 2004, 48-50.

29 Motiv JeziSkova prstu u Ust se ve vytvarném uméni objevuje v riznych oblastech a souvislostech. Kromé lombardskych
pikladl Ize uvést tfeba Peruginovu Adoraci Krista (kolem 1496-1499, Palazzo Pitti, Galleria Palatina, Florencie) &i opa-
kovany vyskyt v dile Polidora da Lanciano (Svata rodina s andélem, asi 1540, soukroma sbirka). V nékterych pfipadech
ma na téchto dilech JeziSek jak prst u Ust, tak miva obtoCenu latku okolo ruky (Tizian - dilna, Adorace JeZiska, mezi lety
1500 az 1560, Galleria Palatina, Palazzo Pitti, Florencie; Cesare Vecellio - pfipsano, Madona adorujici dité mezi andélem
a malym Janem Krtitelem, soukroma sbirka, viz Pusmanovi 2000, 22; dale dvé dila pfipsana Polidorovi da Lanciano -
Madona s Jeziskem a malym Janem Kititelem, asi 1580, Museo San Pietro, Colle di Val d’Elsa, a Madona adorujici dité
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JeziSkovy ruky, zmifované
Olgou Pujmanovou, navic
odkazuje k Benatkam. Zce-
la inovativni je zaclenéni
stromu s odkrytymi kofeny
i Jezisklv pohled na divaka.
Tyto jednotlivé odliSnosti od
lombardské skupiny k sobé
naopak o to vic priblizuji
prazské malby se zcela to-
toZznou kompozici obohace-
nou vU¢i lombardské sku-
piné o nové vyrazové prvky
podporujici myslenku Ne-
poskvrnéného poceti Panny
Marie (k jejich vykladu viz
dale).

Navaznost samotného mo-
tivu adorace Krista na fran-
tiSkanskou spiritualitu podle
mého soudu neni nahodna.
Pro loretansky obraz pred-
stavuje jasnou spojnici pfi-
lehly kapucinsky klaster.
V pfipadé obrazu z hradnich
sbirek datovaného okolo
roku 1600 Ize hledat souvis-
losti opét s kapucinskym ra-
dem. V téchto letech totiz do
Prahy pfiSla prvni kapucin-
ska misie a zalozeni hrad-
Canského klastera se stalo
velkou ,aférou“ s mnoha
vyznaénymi aktéry tehdejsi
politické scény.30 V &ele prv-
ni zaalpské misie, ktera mi-
fila do Prahy, stal Vavfinec
z Brindisi (*1559-11619). Ten neni v Eeském prostfedi prozatim vniman jako vyrazna politicka
¢i duchovni osobnost. Odborny zajem o jeho osobu rozvijejici se v poslednich letech a nékolik
podrobnéjsich studii o jeho zivoté a teologickém dile v§ak ukazuji na velmi vzdélaného a politicky
¢inného muze.3' Navzdory svému jihoitalskému plvodu vyristal od roku 1574 v Benatkach, kde
pfiSel do kontaktu s kapucinskym fadem. Studoval filozofii a teologii v Padové a v Benatkach,
kde se s motivem adorace mohl seznamit (CataLano 2020b, 54). Ziskal velmi dobré teologické
vzdélani i jazykovou vybavenost, ktera byla pro jeho budouci, velmi UspéSnou diplomatickou
ginnost nejen v Praze, ale i v Italii a Spanélsku kli¢ova. Byl velmi vymluvnym kazatelem a opa-
kované ved| polemiky s nekatoliky. S ohledem na nami sledované téma je tfeba pfipomenout,

obklopend dvéma andély, soukroma sbirka). Snad nejblizsi ceskému prostredi by se mohl jevit obraz anonymniho benat-
ského mistra Adorace JeZiska z poloviny 16. stoleti, ktery byl roku 2022 drazen v Galerii KODL. Podle Olgy Pujmanové
se vSak jedna o import do Eeskych sbirek ve 20. stoleti (Pusmanova 2000, 81, 85; dale Pusmanova ET AL. 1997, 52, 53; DonnE
ET AL. 2022, 17, €. 21). Obecného zhodnoceni této ikonografické figury se doposud v odborné literatufe nedostalo.
30 Rad mensich bratfi kapucin(i vznikl roku 1525 jako tfeti odno? plivodniho frantikanského radu, v té dobé jiz rozdéle-
ného na minority a observanty. Amadeité i kapucini, ale i mnohé dal§i kongregace vzesli ze snah o obnovu fadu. Avsak
pouze kapucini byli nakonec uznani jako samostatny ¥ad. Blizkost spiritualit obou fadd nam muze napovédét napfiklad
totoZzné motto amadeitského kostela Santa Maria della Pace i kapucini: ,Pax et Bonum* (Ravei 1996, 7). Do Prahy byl
fad kapucind nelispésné pozvan jiz roku 1575 arcibiskupem Antoninem Brusem z Mohelnice s podporou Jana V. Popela
z Lobkovic. K uskute€¢néni zaméru doslo az roku 1599 za arcibiskupa Zbynka Berky z Dubé. Nejnovséji k historii kapucin-
ského radu viz Drenas 2018, 57-85; Breik/WoLr 2020b; INngeeNer 2021b.
Vavfinec z Brindisi, vlastnim jménem Giulio Cesare Russo, Zil v letech 1559-1619, blahofecen 1783, svatofecen 1881;
roku 1959 mu byl udélen titul doctor apostolicus. Nastin Vavfincova Zivota podava nejnovéji Drenas 2018, 17-51;
Cataano 2020b; Cernusak 2021. Nejrozsahlejsi praci stale zlstéava Carvianano oi Brenta 1960.

3

harg
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Obr. 10. Giovanni Ambrogio Bevi-
lacqua (pfipsano), konec 15./zac.
16. stoleti: Adorace Krista (Madonna
in adorazione del Bambino). Olej na
drevéné desce, 144 x 85 cm (Musei
Civici di Pavia, La Pinacoteca Ma-
laspina, inv. &. P10; prevzato

z <https://insidethevaticanpilgri-
mages.com/the-wondrous-ex-
change-between-divinity-and-hu-
manity-part-3/#>).
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Obr. 11. Giovanni Ambrogio
Bevilacqua, po€. 16. stoleti (kolem
1500/1510): Adorace Krista (Maria,
das Kind anbetend). Tempera na
platné, 152 x 107 cm (Gemaélde-
galerie Alte Meister, sign. Gal.-Nr.
68, Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Drazdany; foto Elke Estel,
Hans-Peter Klut, © bpk).

STALETA

ze velmi ctil Pannu Marii. Byl
presvédéeny, Ze pravé na
jeji pfimluvu byl uzdraven
z nemoci zaludku, kvali niz
roku 1580 prerusil studia
(CarmicNANO DI BrEnTA 1960,
167-173; Drenas 2018, 37).
Byl také velkym zastancem
uéeni o Neposkvrnéném
poceti Panny Marie, ke kte-
rému se opakované vracel
mimo jiné i ve svych kaza-
nich Mariale.®? Vznik star$i
prazské malby tedy mize
souviset i s pfichodem to-
hoto intelektudlné zdatného
kapucina do Cech.

Vavfincova kazani Mariale
nam mohou jako dobovy
pfiklad frantiSkanské lite-
rarni teologické produkce
nabidnout ur¢itou oporu pro
specifické kompoziéni prvky
obou prazskych maleb. Prst
u ust (obr. 12) vysvétluje
Olga Pujmanova odkazem
na biblické texty prorokd
Izajase a Jeremiase, u nichz
BUh dotykem Ust zapocall je-
jich kazatelské poslani (PuJ-
maNovA 2000, 22-23, 83-84;

1z 6,7; Jr 1,9). Vaviinclv text, kde se taktéz nachazeji odkazy na biblické zminky o rtech, se vSak
neopira pouze o tyto starozakonni citace, ale i o novozakonni, a to v kontextu odpusténi, bazné
pfed Bohem a upfimnosti viry v Boha, kterda nesmi vychazet pouze ze rtd, ale i ze srdce.®® Mozné
je tento motiv — opakujici se pfedevSim na benatskych malbach, jak rozvadi Pujmanova - zto-
toznit také s novozakonnimi Vavfincovymi citacemi hovoficimi o nevinnosti Krista: ,,On ,hfichu
neucinil a v jeho Ustech nebyla nalezena lest'.” (1 Pt 2,22, jenz cituje 1z 53,9) | o tento vers Vavri-

nec opira svou obhajobu Neposkvrnéného poceti Panny Marie, ktera jen jako bezhfi§na nemohla
prenést hiich na svého syna.3* Vavfinec ve svych textech opakované hovofi o libezné tvari Panny

32

33

34

Anglicky preklad téchto kazani viz Lawrence 2007. Nejnovéiji k jeho textdm Facciou 2021; VymazaLova 2022b. Argumen-
taéné Vaviinec navazuje na linii zapoc&atou jiz zminénym Johnem Duns Scotem, téZ ¢lenem frantiSkanského radu, ktery
se k tématu Neposkvrnéného poceti Panny Marie vyjadfuje pfedevsim ve svém spise Ordinatio. Jeho argumentace této
nauky, oznacovana nékdy téz slovem ,necdum®, stoji na vyroku Pisma (P 8,24-26): ,Nondum erant abyssi, et ego iam
concepta eram, necdum fontes aquarum eruperant, necdum montes gravi mole constiterant, ante colles ego parturie-
bar. Adhuc terram non fecerat, et flumina, et cardines orbis terrae.“ Duns Scotus soudi, Ze bylo pfihodné, aby se Kristus
narodil z zeny pocaté bez poskvrny prvotniho htichu, a Bih ve své véemohoucnosti tak mohl i chtél uginit, a tak se také
stalo. Podrobnéji k jeho kézani a ndvaznosti na umélecké zpracovani teologické myslenky Neposkvrnéného poceti Pan-
ny Marie viz VymazaLovi 2022b.

»Multi enim orant, sed sine spiritu, sine mente tantum ore: ,Populus hic labiis me honorat; cor autem eorum longe est
a me.* Multi orant spiritu, sed non mente, orantes magno cum affectu et spiritu devotionis, dum psalmos vel canunt vel
recitant, persolventes horas canonicas, vel officium Beatae Virginis dicentes, aut rosarium recitantes; [...]“ (Laurentius
1964, 275; odkaz na Mk 7,6; anglicky preklad Lawrence 2007, 259). — ,,Orandus nobis est Deus, ut cor nostrum et labia
nostra emundet sicut labia Isaiae, ne cum Oza sacrosanctam hanc arcam indigne tangentes mortis rei efficiamur.”
(LaurenTius 1964, 569; odkaz na Iz 6,6-7, 2 S 6,6-7; anglicky preklad Lawrence 2007, 526)

Nap¥. ,Sed aliam adhuc, quaeso, considerationem audite. Divus Petrus ad ostendendam Christi innocentiam id tantum
dixit: ,Qui peccatum non fecit, nec inventus est dolus in ore eius.‘ Super quae verba Divus Augustinus, lib. 5 Contra lu-
lianum Pelagianum, cap. 15, ait: ,Notandum est quod iudicaverit Apostolus sufficere ad ostendendum in Christo nullum
fuisse peccatum, dicere nullum eum fecisse peccatum, ut doceret, quia qui non fecit, habere non potuit. Omnino veri-
ssimum est, profecto enim peccatum etiam maior fecisset, si parvulus habuisset, nam propterea nullus est hominum
praeter ipsum qui peccatum non fecerit grandioris aetatis accessu, quia nullus est hominum praeter ipsum qui peccatum
non habuerit infantilis aetatis exortu.” Ubi docet Augustinus quod omnis qui in originali peccato conceptus, aliquod co-
mmiserit adulta aetate actuale peccatum, nam originale radix est actualium. Sed Beata Virgo nullum actuale commisit,
ergo nec originale contraxit. Et si ad probandum quod Christus originale peccatum non habuerit, iudicio Petri Apostoli
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Marie, zlatych kudrlinkach JeziSka a snad i trochu ne€ekané o uzlu, ktery je vyraznym prvkem
prazské malby, a akcentuje tak spojeni Panny Marie s Bohem, jez je k nému pfipoutana uzlem
lasky ¢i uzlem dokonalosti.®® Jiz Pujmanova chapala motiv prikryti JeziSka latkou jako odkaz na
JeziSovu lidskou podstatu (Pusmanova 2000, 23, 84). | k té se Vavfinec ve svych kazanich opako-
vané vraci.®® Viyklad této ikonografické figury pfinesl jiz Leo Stemnsera (1983). Vida J. Hull si v8ak
navic v8ima, ze i tento motiv Ize nalézt v textu Brigitinych Vidén/ (HuL 1993, zejména 77-79).37
K lidské a bozské podstaté ditéte by se mohl vztahovat také rozeklany strom, ktery nad nim
vyrlsta a ktery odkazuje ke stromu Jesse. Jeho odkryté kofeny pfipominaji IzajaSovo proroctvi,
ze z kofenll Jesse (JiSaje, otce krale Davida) vzejde vyhonek, ktery vyda ovoce (Iz 11,1).38 Na-
vic, strom Jesse je jednim z privodnich ikonografickych témat Neposkvrnéného poceti (Francia
2004, 36) a symbolem o¢ekavaného pfichodu Mesiase.

sufficit dicere quod peccatum non fecerit; ergo similiter de Beata Virgine dicendum est, cum sine omni macula prae-
dicetur in Divinis Scripturis. (LaurenTius 1964, 443-444, odkaz na Pis 4,7; dale napf. s. 237; anglicky preklad Lawrence
2007, 223, 409) — Motiv prstu u Ust je mozné propojit i s apelem na tajemstvi Neposkvrnéného poceti Panny Marie, které
je béhem katolické liturgie zdCraznéno Uklonou béhem vyznani viry, konkrétné u véty ,,Skrze Ducha Svatého prijal télo
z Marie Panny a stal se ¢lovékem.“ (,Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est.; MisAL
2023-2024 online).

35 ,Animus autem Virginis in primo instanti conceptionis eius tractus fuit ad Deum, adhaesit Deo indissolubili nodo caritatis,
quae dicitur vinculum perfectionis, idest, vinculum perfectum, indissolubile: Quis nos separabit a caritate Christi? Qui
[...] adhaeret Deo unus spiritus est cum Deo. Sicut Eva, statim ut formata extitit, adducta fuit ad Adam, eique arctissimo
vinculo amori coniuncta; sic anima Virginis, statim ut creata fuit, a Spiritu Sancto adducta fuit ad Deum.“ (LaurenTiUs
1964, 348, odkaz na Ko 3,14, R 8,35, 1 Kor 6,17; anglicky preklad Lawrence 2007, 322)

36 Napf. ,Non utitur materna auctoritate, sciens illum esse suum non tantum Filium, verum etiam Dominum et Creatorem,
modestissime loquitur [...].“ (Laurentius 1964, 246; anglicky preklad Lawrence 2007, 232) ,[...] sed incarnatio coniunxit
Deum et hominem; Deus autem infinitis partibus multo sublimior homine est quam coelum terra.” (LaurenTius 1964, 326;
anglicky preklad Lawrence 2007, 304)

37 Morris/Searey 2012, 253. Naopak Pujmanovou vyféena tvaha o motivu ,knéZstvi Panny Marie“ se nejevi jiz jako dale
obhajitelnd. Ur¢ity archaismus odévu Panny Marie a tmavého spodniho roucha pfipominajicich kleriku a albu bych spise
vysvétlila jasnym pfiznanim se k amadeitské Adoraci. Doklada to i fakt, Ze spodni roucho se pfi mém osobnim studiu dila
ukdazalo jako tmavé modré, nikoli cerné.

38 ,Hinc idem Vates quasi divinum miraculum Virginem introduxit: Dominus dabit ipse vobis signum: Ecce Virgo concipiet
et pariet filium, sive, ut hebraice est: Ecce Virgo concipiens et pariens filium. Virginem autem hahalmah appellavit, idest,
absconditam, secretam, incognitam, hebraica phrasi, qua mulierem cognoscere, licet maritali complexu, dicunt turpi-
tudinem revelare, sicut in Levitico saepe legimus. Virgo haec vere abscondita, intacta etiam spiritu, quia a satana tacta
nequaquam fuit, sed semper sancta extitit sicut et Christus. Hinc ipse idem Vates agens de plenitudine gratiae Christi,
Mariam cum eo coniunxit dicens: Egredietur virga de radice lesse, et flos de radice eius ascendet, et requiescet super
eum Spiritus Domini, idest, omnis fons Spiritus Sancti. Sic etiam Gabriel Angelus Mariam cum Christo coniunxit: Ave,
gratia plena, Dominus tecum.” (Laurentius 1964, 419, odkazy na Iz 7,14 a 11,1-2; dal$i citace viz s. 11, 198, 214, 458;
anglicky preklad Lawrence 2007, 387) Dalsi citace napf. s. 23, 186, 202, 423. Obraz z Lorety v mistech kofend stromu
obsahuije jesté hrozny vinné révy. Malba z PraZzské hradu je v mistech kofenl smytd, pravdépodobné odstranénim mlad-
Sich lak( a pfemaleb. Nelze tedy fici, zda i hradni obraz plivodné vinnou révu obsahoval. | kdyby se v pfipadé vinné révy
jednalo o dodatek malife loretanského dila, podle uvedenych analogii s teologickymi texty je nutno upozornit, Zze by se
nejednalo o nahodny motiv, ale o velmi precizné promysleny dodatek objednavatell obrazu nebo samotného jeho autora.
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Obr. 12. Neznamy mistr, 40.-60.
léta 17. stoleti: Adorace Krista. De-
tail (obr. 1). Oltarni obraz v kostele
Narozeni Pané (inv. ¢. Lor-002,
Loreta, Praha-Hrad¢any; foto

© Provincie kapucint v CR, 2022).
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Rozbor specifické ikonografie obou prazskych obrazli zaloZzené na frantiSkanské spiritualité jas-
né ukazuje hlavni namét dél — Neposkvrnéné poceti Panny Marie. Na otazku, pro¢ bylo zvoleno
pro hradni obraz, je tfeba jesté stéle hledat odpovédi dalSim vyzkumem. Je vSak nutné pfipo-
menout, ze prichod kapucin(i do Cech byl mnohostrannym politickym krokem. Pro kapucinsky
fad méla byt Praha jednim z opérnych bod( pro dal$i misie. Katolicka $lechta v ném mohla
vidét podporu své nabozenské politiky. Rudolf Il. v§ak se svolenim ke stavbé klastera velmi
otalel, ¢imz vyvolal rozsahlou diplomatickou ,,pfestfelku” napfi¢ Evropou. Jak doklada docho-
vana korespondence, v feSeni véci byli angazovani predevsim arcibiskup Zbynék Berka z Dubé
(*1551-11606), dvorni rada a kanclér Kralovstvi ¢eského Zdenék Vojtéch Popel z Lobkovic
(*1568-11628) i osobni sekretaf cisafe Jan Antonin Barvitius (*cca 1555 —tcca 1620).%° Je
vSak tézko predstavitelné, ze by obratny diplomat Vavfinec v nastalé politické situaci nekonal
a Cekal, az cisafovo povoleni ke stavbeé klastera zajisti mistni aktéfi. Vavfincova role v celé kauze
v8ak nebyla prozatim detailnéji rozkliCovana.*® Jedinym doposud zaznamenanym kapucinskym
politickym krokem, avSak ne pfimo spojovanym s osobou Vavfince z Brindisi, bylo darovani
obrazu Klanéni tfi krali od Paola Piazzy (*1560-11620) Rudolfovi Il. Pravé na zakladé daru,
ktery zcela urcité cilil na Rudolfiv zajem o vytvarné uméni, mél cisar vzit kapuciny na milost.*!
Vzhledem k tomu, jak schopnym diplomatem Vavfinec byl, je to vSak feSeni velmi pfimocaré.
Tato informace je navic doloZitelna pouze k poloviné 17. stoleti,*? kdy byl tento pfibéh poprvé
pfevypravén v rukopisu Protocollum sive Liber provinciae.*® Navic Alessandro Cataiano (20204,
46) v obecné roviné upozorfiuje na Vavfincovu specifickou metodu diplomatického jednani, pfi
niz se snazil o pfimou komunikaci s panovnikem, a nikoli s jeho radci a zaroven cilil na nabo-
Zenské svédomi vladaf( na ukor statnich zajmQ. Tato charakteristika mlze postavit okolnosti
prazské kapucinské krize i zapojeni samotného Vavfince do mirné odliSného svétla. Lze tedy
predpokladat, Ze role Vavrince z Brindisi dojde jesté svého plného zhodnoceni, stejné tak i blizsi
souvislost mezi hradnim obrazem Adorace Krista a oltafnim platnem z Lorety. Ve starsi litera-

nespecifikované vazbé odkazovala.

Na otézku, pro¢ hlavni oltarni platno z loretanského kostela (plivodné kaple) nese téma Neposk-
vrnéného poceti Panny Marie, jak zde bylo doloZeno, je mozné zodpovédét jiz nyni. Loretanska
Svata chyS$e je upominkou domku v Nazaretu, v némz doslo ke zvéstovani, tudiz ke vtéleni Kris-
ta, kdy se ,,Slovo stalo télem* a Maria se stala jeho chramem. Jedna se o jeden ze zakladnich ar-
gumentl uceni o Neposkvrnéném poceti Panny Marie pouZivany jak v teologickych textech, tak

39 Vybrana ¢ast korespondence tykajici se tohoto problému viz Tischer 1908, 20-55; CarmignANo DI BRentA 1963. Starsi za-
hraniéni studie vSak nepracovaly s ¢eskymi archivnimi fondy. Celou situaci znesnadriuje i fakt, Ze do kapucinské kauzy
bylo zapojeno velmi mnoho osob. Dokumentaci Ize tedy nalézt rozptylené v €eskych archivnich fondech prazského
arcibiskupstvi (dopisy Zbyrika Berky z Dubé), Prazského hradu (dopisy Rudolfa Il. a Jana Antonina Barvitia), rodu Lob-
kovicl (osobni zaznamy a korespondence Zdefika Vojtécha Popela z Lobkovic a dalsich fundator(i kapucind), v NA RK
a v Kapucinské provinéni knihovné&. Ze zahrani¢nich archivll se jedna pfedevsim o Archivio Apostolico Vaticano (dfive
Archivio Segreto Vaticano), fond Borghese (korespondence nuncit). O aktudlnim psychickém stavu cisafe byly prabéz-
né informovany téZ jednotlivé evropské dvory. Papezsky Ufad napfiklad také stavél k odpovédnosti za dlouhé pritahy
a nepratelské jednani Zbyrika Berku z Dubé (Carmianano DI BRenTa 1963).

40 Vice svétla na Vaviincovu tlohu nepfinasi ani jeho vlastni zaznamy z pobytu v Cechéch (cf. Matesa 2012, 356-387).

41 Ktomu v Eeském prostiedi napf. Dvorik 1883, 4-10; TiscHer 1908, 14-15; Rasas 1937, 14, 19; Sronek 1991, 63; BARTUSKOVA
2017, 98-100. Posledni jmenovana vSak nepracuje s veskerou pfedchozi literaturou. K tématu v zahrani¢i napt. Conrini
2002, 63; PancHeri 2003, 43-44. K posvéceni kapucinského klastera a kostela Panny Marie Andélské nakonec doslo az
roku 1602.

42 Pokud by odpovidala skute¢nosti, mohla by v celé mozaice kusych zprav nezanedbatelnym zplsobem osvétlit patrani
po autorovi hradniho obrazu Adorace. Pfijmeme-li moZnost vzniku obrazu okolo roku 1600 na ¢eském Uzemi, mohl by
onim v Benatkach skolenym umélcem byt pravé kapucinsky bratr Paolo Piazza. Jeho Zivot a dilo je na poli d&jin uméni
stale diskutovanou otazkou, obzvlasté jeho pobyt v Eeskych zemich. Obraz TFi kral nemél byt jedinym, ktery pro cisare
vytvofil (cf. Diasacz 1815, 457; RipoLri 1965, 162). Je tedy otazkou, zda nelze i hradni Adoraci spojit pravé s Piazzovou
tvorbou, v niz Ize urcité analogie nalézt, napfiklad tvar Panny Marie ze Zvéstovani pro kapucinsky kostel San Nicolo v se-
veroitalském Schio, ktera na rozdil od vétsiny malifovych dél nenese Piazzlv vyrazny prvek ostrého nosu (MaRINELL/MAzza
2002, 50, 162). | jeho jemna modelace, vyrazné zapadlé o¢i, drobna Usta a totoZzna pozice prstll se vice blizi prazskému
obrazu. | s dalSimi Piazzovymi dily Ize najit urcité analogie. Ne zcela typickou paprs€itou svatozar ve formé kfize pou-
zival Piazza vyhradné pro zobrazeni JeZiSe jako malého ditéte. Nalezneme ji na obraze Panny Marie s malym Jeziskem
a svatymi frantiSkany (Craveggia, Oratorio della Madonna del Piaggio, nalevo od hlavniho oltafniho platna), na Klanéni
krald v kapucinském kostele v Innsbrucku, na Madoné se svétci z Gallerie Estense v Modené a na prazském dile (viz
MariNeLLY/Mazza 2002, 101, 109, 113). Pro Piazzlv rukopis jsou typické drobné, krouzené kudrliny Jeziska, které taktéz
doprovazeji vétSinu malifovych andélskych postav. Tvar ditéte pak Ize pfirovnat k malému Janu Kttiteli z obrazu Svaté
rodiny se sv. Janem a sv. FrantiSkem ze soukromé sbirky (MaRrINELL/Mazza 2002, 107). Benatskému Skoleni autora by pak
odpovidal i specificky motiv tkaniny ovinuté okolo JeziSovy ruky, kterého si povsimla Pujmanova. Tento névrh autorstvi
by vSak bylo tfeba potvrdit dal$im vyzkumem, pfedevsim kvili potlaenému autorskému rukopisu a snaze navazat na
star$i lombardsky motiv.

43 NA RK, Rkp., inv. &. 98. K rukopisu TiscHer 1908, 14-16; Mattuka 2010, 221-222; dale viz Bréik 2022, 129, 435.
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v umeéni. Zvéstovani nachazime spolecné s adoraci Krista na frontispisu frantiSkanského breviare
z Boloné. Slova archandéla Gabriela ze zvéstovani Vavfinec z Brindisi opakované pouziva jako
argumentaci ve svém textu Mariale v kapitole o Neposkvrnéném poceti. Motiv zvéstovani je tedy
s narozenim Krista a jeho adoraci v ramci frantiSkanské spirituality pevné svazan. V celém areélu
Lorety k motivu Neposkvrnéného poceti Panny Marie sméfuji i dalsi prvky — zasvéceni ,velké
kaple“ Narozeni Pané i samotné ambity. Ty Ize chapat jako aluzi na hortus conclusus, opét téma
s tradici Neposkvrnéného poceti Panny Marie velmi Uzce spjaté. Nejstarsi znamé vyobrazeni
prazské Lorety totiz stromy uvnitf komplexu ukazuje. A€ je vyobrazeni zna¢né nadsazené, snahu
péstovat uvnitf ambitd lipy ndm dokladaji i kapucinské analy.** Vnitfek ambitd tedy jako zahrada
vniman byl. V8echny tyto tfi zakladni slozky loretanského souboru (Svata chyse, ambity a velka
kaple) odkazuji na u€eni o Neposkvrnéném poceti Panny Marie. Navic vSechny tyto objekty po-
chazeji z nejstarsi etapy vystavby Lorety a byly fundovany Benignou Katefinou Lobkovicovou.
Proto Ize vyslovit zavér, Ze cely komplex Lorety mél naplfovat myslenky budouciho dogmatu
Neposkvrnéného poceti Panny Marie a oltafni obraz vétsi kaple, pozdéji kostela, tento teolo-
gicko-ikonograficky rozvrh podtrhoval. Neméné dulezity a tento zavér podporuijici je i politicky
rozmér tohoto mista. Jak poukazuje Marie-Elizabeth Ducreux, Panna Maria byla v rdmci pietatis
austriacae ztotoznovana predevsim s Neposkvrnénym pocetim Panny Marie a byla vyjadienim
i nastrojem navratu vSech habsburskych zemi ke katolictvi. Oznaceni Immaculata bylo v dobo-
vych marianskych textech ¢asto synonymem pro ,,Pannu Marii zdomu v Nazaretu“ nebo ,,Pannu
Marii Loretanskou® (Ducreux 2023, 111, 123).

Teologicka myslenka Neposkvrnéného poceti Panny Marie tak navazuje jak na frantiSkanskou
radovou spiritualitu, tak na politickou situaci ¢eskych zemi a jeji odraz je mozné nalézt nejen
v diléich ¢astech umélecké vyzdoby prazskeé Lorety, ale i v celém jejim architektonickém uspofra-
dani. Vede nas tedy k urcité reinterpretaci celého poutniho aredlu i obou maleb v Loreté i na Hra-
dé, a to prostfednictvim uceni o Neposkvrnéném poceti Panny Marie. Diky podrobnému studiu
souvisejicich literarnich pramen( byla od poloviny 20. stoleti pravé timto u¢enim reinterpretova-
na mnoha dal$i umélecka dila napfi¢ evropskym kulturnim prostorem. Mezi nejznaméjsi priklady
patfi DonatellCiv hlavni oltaF z kostela sv. Antonina v Padové i Leonardova Madona ve skaldch
(Levi D’Ancona 1957, 73-80; McHam 2016; VymazaLova 2022b, 67-69). PraZzské poutni misto Loreta
se v tomto novém svétle jevi jako unikatni a promyslené uméleckeé dilo vytvorené na podporu ka-
tolické zboznosti v dobé raného baroka a vystavéné podle ideji frantiSkanské radové spirituality
i konkrétnich literarnich zdroji. Otevira se tak pfed ndmi novy pohled na jednu z mnoha replik
loretanského domku, které pravdépodobné kvili svému cetnému vyskytu a snaze o ndpodobu
plvodniho vzoru nebyly v téchto intencich doposud odborné v Uplnosti zhodnoceny.*®

Navic je dulezité si uvédomit, Ze nejen donatofi Lorety, ale i dali pokratovatelé vnimali toto
napojeni ikonografie prvkl aredlu na u¢eni o Neposkvrnéném poceti Panny Marie i naddle mi-
nimalné jesté do poloviny 18. stoleti. Z tohoto dlvodu byl také opakované osazovan plvodni
oltarni obraz. Dokazuji to také preciéza z mistniho Loretanského pokladu. Vzdyt i dfik zmifiované
Valdstejnské monstrance je tvofen stromem Jesse a v jeji koruné jsou pak zpodobnény postavy
sv. Anny a sv. Jachyma — oboji, strom i svétci, jsou doplfiujicimi symboly Neposkvrnéného poceti
Panny Marie. Mistrovského zpracovani se pak tomuto tématu v prostfedi Lorety dostalo v Dia-
mantové monstranci z roku 1699, jejiz dfik je tvofen apokalyptickou Zenou stojici na drakovi.*®
Jeji tvlrci vSak jiz prejali novy Uzus vyobrazeni tohoto motivu. Teologicka koncepce a umélecké
vyjadfeni u€eni o Neposkvrnéném poceti Panny Marie uchované na oltafnim obraze Adorace
Krista se ve 2. poloviné 18. stoleti nebo na poc¢atku 19. stoleti z prostredi Zivého poutniho mista
a mysli fadovych bratfi a umélcd postupné zcela vytratilo a bylo zapomenuto.*’

44 K roku 1677 je v andlech zaznamenano navazeni pldy do loretanského nadvofi, aby zde mohly byt zasazeny lipy (KPK,
inv. ¢. 395, Annalium, VI, 691).

45 V soucasné dobg je toto velké téma reinterpretace kopii zpracovavano v ramci ERC projektu The Normativity of Sacred
Images in Early Modern Europe (SACRIMA) dil¢im projektem Replicas of the Santa Casa: Networks of Geographic
Translation Erin Giffin. Prvnim vystupem tohoto projektu je publikace The Tradition of Change in Copies of the Santa
Casa di Loreto od Erin Girrin (2021).

46 Loretansky poklad, inv. €. P-300. Pozlacena stfibrna monstrance, zvana téz ,Prazské slunce”, byla zhotovena ve viden-
ské dvorské dilné zlatnika Johanna Baptisty Kénischbauera von Hohenried a klenotnika Matthiase Stegnera v letech
1696-1699, zfejmé podle navrhu architekta Johanna Bernharda Fischera z Erlachu a je zdobena 6222 diamanty (Basta/
Bastova 2016, 23, 36).

47 Z pomysiného ikonologického trojuhelniku Hanse Beltinga tak zUstal pouze obraz (ndmét — dogma o Neposkvrnéném
poceti Panny Marie) a medium (loretansky komplex, oltafni platno a dal$i umélecka dila). Télo a jeho animace (uc¢eni
o Neposkvrnéném poceti a spaijité liturgické ukony) byly zapomenuty (BeLting 2005).
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SUMMARY

The article interprets the motif of the adoration of Christ by the Virgin Mary, resp. its variant with composition
exceptional in the Czech environment, which repeatedly occurs in Prague’s Hrad¢any — in Loreta (the main
altarpiece of the Nativity Church, the decoration of the treasures, old prints, etc.) and on a painting from the
Prague Castle collections. This motif is unique in its locally limited occurrence and its hitherto unnoticed de-
tailed religious content, which follows the theological teachings of the time and is also reflected in the entire
layout of the famous Loreta pilgrimage site.

The main altarpiece of the Church of the Nativity of Our Lord in Loreta has been completely overlooked by
the literature (Fig. 1). The painting shows the Virgin Mary standing in a landscape, dressed in a dark blue
tunic with a gold border. Mary is plain-haired, her attitude expressing a gesture of humility and adoration to-
wards the baby Jesus. The naked child lies on a cloth (textile), one end of which is wrapped around his hand,
the other end is knotted. Above the child, a gnarled tree grows from exposed roots. On closer inspection,
the canvas has been clearly lengthened at the top and bottom. The authorship and dating of the painting
have not yet been fully clarified; the only information repeated is that the painting was based on another older
work. The painting is obviously older than the altar and the church itself, which was gradually expanded to
its present form between 1717 and 1738.

The pilgrimage site was founded on 3 June 1626 by Countess Benigna Katefina of Lobkowicz (* 1594 -1 1653)
and it took more than a hundred years to develop into the present complex consisting of the Holy House,
the Church of the Nativity of Our Lord, the cloister with six chapels and a treasury (sources: RK; LRRA; KPK;
literature: Divis 1972; ViLimkova 1974; Basta/Bastova 2016; 2017; Break 2022). The Holy House was completed
as early as 1627, the cloister with towers around the larger chapel in 1640 (ViLivkova 1974, 11). The designa-
tion “larger chapel” must have referred to the liturgical space within the eastern building of the complex, as
evidenced by the masonry from the oldest construction phase found in the church shell. The canvas of the
Adoration of Christ could therefore have been intended for the original chapel, since its composition was al-
ready known in the Prague Loreta in 1700, as evidenced by the contemporary pilgrimage text Lauretanischer
Blumen-Garten (BiLovsky 1700, 157-161, Fig. 159; Fig. 4).

The reverence for this motif in Loreta site is evidenced by many other depictions - on the door of the silver
tabernacle for the Loreta church (Basta/Bastova 2016, 68; Fig. 5), on the Waldstein monstrance and the Wald-
stein chalice (Divig 1987, 96, 109, 202, 203; Fig. 6) in the Loreta treasure, and on the portrait of Countess
Marie Markéta Waldstein (Fig. 7).

A second large painting with an almost identical composition is in the Prague Castle collections and dates
from around 1600 (Fig. 8). The painting was first recorded in the castle collections, specifically in the court
chapel, in 1832 as a very fine work by Josef Heintz (OPH 1832, item inv. no. 350). Later, the authorship was
variously changed, until finally the work remained anonymous. Olga Pujmanova published the painting as
a work of the Venetian school of the second half of the 16™ century (Pusmanova 2000; PusmanovA/PrisyL 2008,
407-408).

The sequence of the observed motif of the adoration of Christ at Hrad€any can be proposed as follows:
around 1600, the Adoration of Christ was painted by a master who knew the Venetian artistic environment.
Between 1640 and 1663 this motif was reused by an unknown master for the altarpiece in the Chapel of the
Nativity of Our Lord in Loreta. In the early 18t century, the altarpiece was enlarged and reinstalled in the new
church building and the motif was repeated on other works of art. However, there are many blank spaces in
these time series. The iconographic analysis of the composition itself reveals its relationship to the particu-
lar spirituality of the Franciscan order. The iconography is based on the text of the Vision of St. Bridget of
Sweden (*1303-11373), which describes the painless birth of the Virgin Mary (Morris/Searsy 2012, book 7,
ch. 21, 250-251; see Oen 2018). Compositionally, the work is based on the Lombard tradition, specifically
from the area around the church Santa Maria della Pace in Milan, which was a monastic church of Amadeiti.
In a study of Lombard artworks with this motif Elena Ramei (1996) describes this composition of the adoration
of Christ as a specific local expression of the Immaculate Conception, created through the collaboration of
an artist and a theologian, in an attempt to bring the faithful closer to a future dogma that was both contro-
versial and visually difficult to grasp (Ravri 1996, 13; on the iconography see Francia 2005; on the dogma see
SevBoLp/KosTer/LECHNER 1994; WoLr 2005).

The paintings in the collections of the Prague Castle and the Prague Loreta thus represent the theme of the
Immaculate Conception of the Virgin Mary as interpreted by the Franciscan spirituality and the Lombard
group. Compared to the Lombard examples, however, it is evident that the painting from Prague Castle
is not a copy of either of them. The connection of the very motif of adoration of Christ with Franciscan
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spirituality is not accidental and the Loreta painting is clearly connected with the neighbouring Capuchin
monastery. The painting from the castle’s collections, dating around 1600, is also probably connected to the
Capuchin Order. In those years the first Capuchin mission led by St. Lawrence of Brindisi (*1559-11619)
came to Prague and the foundation of the monastery in Hrad€any became a major controversial event with
many prominent actors of the political scene of the time (Drenas 2018, 57-85; Brcak/WoLr 2020b; INGEGNERI
2021b).

As a contemporary example of Franciscan literary theological production, Lawrence’s Sermons Mariale can
offer some support for the specific compositional elements of the two Prague paintings. Olga Pujmanova
explains the finger on the mouth (Fig. 12), for example, with reference to the biblical texts of the prophets
Isaiah and Jeremiah, in whom God touched their mouths to begin their preaching mission (Pusmanova 2000,
22-23, 83-84; Isa 6:7; Jr 1:9). However, Lawrence’s text relies not only on these Old Testament quotations,
but also on the New Testament, in the context of forgiveness, fear of God, and sincere faith in God, which
must come not only from the lips but also from the heart (Laurentius 1964, 275; reference to Mk 7:6; English
translation Lawrence 2007, 259; cf. also Laurentius 1964, 569; reference to Isa 6:6-7, 2 Sam 6:6-7; English
translation Lawrence 2007, 526). This motif may also be identified with the New Testament verses of Christ’s
innocence that Lawrence quotes (1 Pet 2:22, which quotes Isa 53:9; cf. Laurentius 1964, 443-444, referring
to SCR. 4:7; further, e.g., p. 237; English translation by Lawrence 2007, 223, 409). Furthermore, the human
and divine nature of the child could also be related to the branching tree that grows above him. Its exposed
roots refer to Isaiah’s prophecy that from the roots of Jesse a shoot will come forth that will bear fruit (Isa.
11:1; Laurenmius 1964, 419, references to Isa. 7:14 and 11:1-2; for further citations see pp. 11, 198, 214, 458;
English translation Lawrence 2007, 387; further citations e.g. pp. 23, 186, 202, 423). Moreover, the Jesse tree
is one of the iconographic themes accompanying the Immaculate Conception (Francia 2004, 36) and a sym-
bol of the anticipated coming of the Messiah.

The question of why the theme of the Immaculate Conception of the Virgin Mary appears in Prague’s Loreta
is clearly answered by its local context: the Holy House of Loreta is a reminder of the house in Nazareth
where the Annunciation took place. This is one of the fundamental arguments of the doctrine of the Imma-
culate Conception of the Virgin Mary. Throughout the grounds of the Loreta, other elements also bear the
Immaculate Conception motif, such as the dedication of the “great chapel” to the Nativity and the cloister,
which can be seen as an allusion to the hortus conclusus, also very closely linked to this tradition. All three
of these basic components of the Loreta complex (the Holy House, the cloister and the great chapel) thus
refer to the doctrine of the Immaculate Conception of the Virgin Mary. Equally important and supporting this
conclusion is the political dimension of this pilgrimage site. Within the pietatis austriacae, as Marie-Elizabeth
Ducreux points out, the Virgin Mary was primarily identified with the Immaculate Conception of the Virgin
Mary (Ducreux 2023, 111, 123).

The theological idea of the Immaculate Conception of the Virgin Mary is thus related both to Franciscan reli-
gious spirituality and to the political situation of the Bohemian lands after the reign of the Habsburg dynasty,
and its reflection can be found not only in parts of the artistic decoration of the Prague Loreta, but also in its
entire architectural layout.

Fig. 1. Unknown Master, 1640s-60s: Adoration of Christ. Painting from the high altar of the Church of the
Nativity of Our Lord, oil on canvas, 320 x 192 cm (inv. no. Lor-002, Loreta, Prague-Hrad¢any; photo © Prov-
ince of the Capuchins in the Czech Republic, 2022).

Fig. 2. Anonym, 1682: The oldest known depiction of Loreta pasted into the manuscript of the account book
Verzeichnusz desz jenigen Geldts. Copper engraving on paper, 153 x 75 mm (NA RK, inv. no. 69, s. p.; photo
© Province of the Capuchins in the Czech Republic).

Fig. 3. Gerard de Groos, 1694: Loreta in Prague at HradCany. Frontispiece of Prager Laureten-Biichlein
guidebook to the pilgrimage site, Copper engraving on paper, 125 x 74 mm (taken from Cocrem 1694; photo
© Province of the Capuchins in the Czech Republic).

Fig. 4. Graphic depiction of the Adoration of Christ altarpiece in the Lauretanischer Blumen-Garten guide-
book from 1700 (taken from BiLovsky 1700, 159).

Fig. 5. Leopold Lichtenschopf, Prague, ca 1718-1725: Tabernacle. Silver, partly gilded, gilded brass, wood-
en construction, 186 x 132 cm (Loreta Treasure, inv. no. N-107, Loreta, Prague-Hrad€any; photo © Province
of the Capuchins in the Czech Republic, 2022). On the left - complete work; on the right — detail of the
Adoration relief on the door.

Fig. 6. J. M. Schick, Prague, 1721: Monstrance and chalice of a Waldstein set. Complete set and de-
tails of medallions with Adoration: Chalice (right) — silver partly gilded, amethysts, quartz crystals, enamel;
h. 31 cm; monstrance (bottom) — silver partly gilded, quartz crystals, amethysts, smoky quartz, citrines,
enamel; h. 82,5; w. of glow 40 cm (Loreta Treasure, inv. no. P-068C and P-070C, Loreta, Prague-Hrad&any;
photo © Province of the Capuchins in the Czech Republic, 2022).

Fig. 7. Anonym, 1st half of the 18™ century. Portrait of Countess Marie Markéta Waldstein, née Czernin of
Chudenice with a miniature of the Adoration altarpiece. Qil painting on canvas, 230 x 144 cm (inv. no. P-002,
Loreta, Prague-Hrad¢any; photo © Province of the Capuchins in the Czech Republic, 2022). On the left — the
painting; on the right — detail of the Adoration miniature.

Fig. 8. Unknown Venetian master, ca 1600-1602: Adoration of Christ. Oil on canvas, 210 x 162 cm (Prague
Castle Picture Gallery, inv. no. O 161; © Prague Castle Administration, photo Jan Gloc, 2021).

Fig. 9. Unknown Italian master, undated (16" century): Adoration of Christ (Madonna della Pace). Side chapel
of the church, former convent of Santa Maria della Pace, Milan (photo by Enrico Engelmann, 2016; available
at <http://www.milanofotografo.it/englishFotografiaDettagliFoto.aspx?ID=1644>).
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Fig. 10. Giovanni Ambrogio Bevilacqua (attributed), late 15%"/early 16 century: Adoration of Christ (Madonna
in adorazione del Bambino). Oil on wood panel, 144 x 85 cm (Musei Civici di Pavia, La Pinacoteca Malaspina,
inv. no. P10; available at <https://malaspina.museicivici.pavia.it/SCHEDA/?id=9>).

Fig. 11. Giovanni Ambrogio Bevilacqua, early 161" century (c. 1500/1510): Adoration of Christ (Maria, das
Kind anbetend). Tempera on canvas, 152 x 107 cm (Gemaldegalerie Alte Meister, sign. Gal.-Nr. 68, Staatli-
che Kunstsammlungen Dresden, Dresden; available at <https://skd-online-collection.skd.museum/Details/
Index/217845>).

Fig. 12. Unknown Master, 1640s-60s: Adoration of Christ. Detail of the Fig. 1. Alterpiece in the Church of
the Nativity of Our Lord (inv. no. Lor-002, Loreta, Prague-Hrad€any; photo © Province of the Capuchins in
the Czech Republic, 2022).
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