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PRAZSKA MOZAIKARSKA DILNA VIKTORA FOERSTERA

Piehled monumentalnich zakazek

VLADISLAVA RIHOVA — ZUZANA KRENKOVA

Mali¥ Viktor Foerster zalozil na po€atku 20. stoleti v prostorach klastera u sv. Jifi na Prazském hradé mozaikarskou dilnu. Ackoliv je pova-
Zovan za prvniho ¢eského mozaikare, jeho dilo dosud neni nijak ucelené zhodnoceno. Pohled na nékolik desitek Foersterovych mozaiko-
vych realizaci je skladan az v posledni dobé diky terénnimu prdzkumu a archivnim reser§im. Priizkum pisemnych pramen( zprostfedkoval

Uvod studie oziejmuje ptivod zajmu o specifickou techniku, Foersterovy ndzory na vytvarné piisobeni mozaiky, italské $koleni a vazby na
okruh Beuronské umélecké Skoly. Nasleduje struény prehled zakazek v Cechach, na Moravé i v zahraniéi. Zminovana jsou dila svazana
s profanni i sakralni architekturou, sepulkralni tvorba a restauratorské zakazky, pfi¢emz je pozornost vénovana i zaniklym a nerealizovanym
mozaikam.

PRAGUE MOSAIC WORKSHOP OF VIKTOR FOERSTER. AN OVERVIEW OF MONUMENTAL CONTRACTS

At the onset of the 20t century the painter Viktor Foerster founded a mosaic workshop within the monastery of St. George at the Prague
castle. Although he is considered to be the first Czech mosaic maker, his work has yet not been comprehensively evaluated. The view
on several tens of his mosaic realisations is being recently composed thanks to the field and archive research. The survey of the written
evidence provided dates of Foerster’s personal and professional life, which disprove the errors published in literature, and broaden the
scope of his work.

The introduction of the study enlightens the origins of the interest of the specific technic, Foerster’s opinions on the visual art of a mosaic,
the Italian study and the connection with the Beroun art school. A brief overview of the contracts in Bohemia, Moravia and abroad follows.
Works connected with profane and sacred architecture are mentioned, as well as sepulchral work and restoration contracts, and attention
is also paid to destroyed or unrealised mosaics.

Kli¢ova slova — mozaika — beuronské uméni - sepulkralni pamatky — restaurovani — umélecko-femesina dilna — Viktor Foerster — Pantaleon Jaroslav Major -
P. Desiderius Lenz — Jan Vejrych — Osvald Polivka — Marie Foersterova — Praha — Ceské Budéjovice — Monte Cassino — Aquileia

Key words — Mosaic — Beroun art — sepulchral monuments - restoration — workshop of arts and crafts - Viktor Foerster — Pantaleon Jaroslav Major —
P. Desiderius Lenz — Jan Vejrych — Osvald Polivka — Marie Foersterova — Prague — Ceské Budgjovice — Monte Cassino — Aquileia

,Drsné podnebi nase nedovoluje umistiti venku — na priceli vétsinou k zapadu obraceném so-
chu — zvétra rychle — ani ndpis — dést ho smyje — ani fresku — vybledne na slunci. Ale je slavna,
stara jedna technika malifska, skvéla a neznicitelnd a to je mosaika.” (HarLas 1904, 5)

Na pocatku 20. stoleti vznikla v prostorach klastera u sv. Jifi na Prazském hradé mozaikarska
dilna Viktora Foerstera. Jeji vytvory ohromily Cechy i Moravu. Sklenéné kosticky plisobici nezni-
¢Citelnym dojmem lakaly k vyzdobé, ktera méla byt trvanlivou pfipominkou svétské nebo cirkevni
slavy, a sam autor své vytvory v tomto duchu i prezentoval: ,Bylo by si prati, aby pro chramy
Pané jen touto technikou se pracovalo, pro jeji nesmirnou trvanlivost.“’ Soudobé novinové zpra-
vy Foersterovu dilnu vitaly jako prvni ¢esky podnik svého druhu a oslavovaly tvirce témér jako
bojovnika proti nadvladé umélecké produkce mozaik dodavanych do Cech a na Moravu od
rakouské firmy Neuhauser z Innsbrucku. V tomto smyslu byl Viktor Foerster svym zplsobem
nakonec vitézem - pfiblizné dvacitku mozaikovych realizaci rakouského podniku, které byly pro-
vedeny od poloviny 80. let 19. stoleti do po¢atku prvniho desetileti 20. stoleti, prekryl produkci
vice nez tfi desitek monumentalnich dél.?

Podobny ,narodnostné” determinovany pohled na téma mozaiky byl badani viastni témér celé
20. stoleti. Ostatné sam Viktor Foerster se ho stal i obéti — ackoliv byla jeho vlastni tvorba zpo-
¢atku propagovana jako ryze ¢eska, nevznikala z ¢eského materialu, ale ze sklenénych kostek
importovanych z Italie. Pravé tento motiv posléze dominoval odbornym textdim, které zddrazro-
valy nikoliv vyznam zakladatelského dila Viktora Foerstera a posléze jeho nasledovnice, manzel-
ky Marie, ale akcentovaly pozdéji zalozenou prazskou mozaikarskou firmu Tumpach tvofici ze
sklenéné matérie tavené ve vlastni huti (Ksenkova 2017, 254-259). Tumpachovu dilnu jako kli¢o-
vy podnik ¢eské mozaikarské tradice prosazoval i autor nékolika teoretickych textll o mozaice
Michal Ajvaz. Jeho studie je vSak nutné Cist s urcitou licenci — sam byl totiz hutnim inzenyrem,

1 Zemsky archiv Opava, fond Jaroslav Rehulka, sign. 18, kart. 4, dopis V. Foerstera J. Rehulkovi ze dne 29. 7. 1912.
2 Této dilné vénovala pozornost Elizabeth MaireT+ (1986). Ceskou produkci dilny jsme predstavili v pfislusném databézo-
vém hesle (Knezo Knizova/Kienkova/RiHova ET AL. 2015 online) a v recentnim &lanku Kienkova/RiHova 2017, v tisku.
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ktery v Tumpachové ateliéru zaCinal a Ceské mozaikové sklo vyvijel, takZe rozhodné& nemohl (ani
soucasny, ani pfedchozi) vyvoj muzivniho uméni posuzovat bez subjektivniho zabarveni. Ajvaz
jako nositel mezivaleCné tradice stal navic i v centru povalecného vyvoje, kdyz zakladal dilnu
Ceska mozaika a pracoval i v navazujicim centralnim socialistickém podniku Ustfedi uméleckych
femesel. Naopak tradice Foersterovy dilny, kterou po dvacetileti vedla vdova Marie Foersterova
a ktera pracovala s importovanym materidlem, béhem druhé svétové valky zanikla. | odtud muze
vést linie mensiho zajmu o dilo ,nejstarSiho ¢eského” mozaikare. Ve druhé poloviné 20. stoleti
ostatné nebylo uméleckohistorické badani nad monumentalnimi nabozenskymi kompozicemi,
jaké Viktor Foerster vytvarel, popularni. A¢koliv bychom po roce 1989 ocekavali v tomto sméru
obrat, ani potom neziskal pfili§ na popularité, coz souviselo ziejmé s tim, Ze se badatelé prestali
zajimat o mozaiku jako takovou, snad proto, Ze tato specificka vytvarna technika pfilis evokovala
odvrzené realizace v socialistickém verejném prostoru.

Nase studie vznikla uz ve zcela jinych podminkach. Uméleckohistorické badani v poslednim dese-
tileti reviduje nejen pohled na nabozenské umeéni prelomu 19. a pocatku 20. stoleti, ale vraci se téz
k samotné muzivni technice a sleduje také osobnost malife Viktora Foerstera. V ramci dlouholeté-
ho zajmu o problematiku sklenéné mozaiky jsme se od roku 2013 vénovali Foersterovu mozaikar-
skému dilu - jak soudobému, které tvofil mezi lety 1902-1915, tak jeho restauratorskym zasahiim
na historickych mozaikovych dilech. Nase badani bylo z po¢atku zaloZzeno na terénnim priizkumu
a na dobrém poznani Foersterovy mozaikové techniky a materiall, které pro dila pouzival. Do-
kumentaci mozaik in situ musely nutné doplnit literarni a archivni reSerSe, které osvétlily pozadi
vzniku realizaci a kulturné-historické souvislosti. VSechny informace by nakonec mély byt vyuzity
nejen pfi zafazeni dila Viktora Foerstera do uméleckohistorického kontextu, ale také pfi restauro-
vani a zachrané jeho dosud existujicich dél. Nemalo z nich se nachazi na fasadach a v interiérech
historickych architektur pfimo v psobisti dilny — v Praze.

Prehled badani o Viktoru Foersterovi a jeho mozaikarské tvorbé

Nejstarsi zminky o malifi Viktoru Foersterovi (obr. 1) najdeme v dobovych publicistickych tex-
tech. Pfedev$im zalozZeni jeho mozaikarské dilny zaujalo vice novinar(. Popularné se mu vénovali
i historici uméni (MaoL 1905, 13; I. S. 1905, 275; sine 1908a, 1) a v roce 1904 proniklo téZ do ¢a-
sopisu M&j (Herimes 1904, 526-527). Osobnost malife predstavil i dobovy medailon v publikaéni
platformé katolické moderny Novy Zivot (Kotigr 1904, 61-62). Zminky o jeho umélecké tvorbé
v technice mozaiky najdeme v nékolika pfipadech i na jinych mistech, pokud autory ¢lankd zaujal
nezvykly material (sine 1904a, 5; sine 1908a, 1; HarLas 1904, 5) nebo rozsah (sine 1904c, 8) a ur-
Ceni zakazky (Baar 1904, 1-2; Koisex 1932, 274; 1908, 10), pfipadné kdyz se Foersterovo jméno
objevilo ve vyctu dalSich dodavatelll umélecké vyzdoby v tematickych ¢lancich o novostavbach
v odborném ¢€asopisu Architektonicky obzor (sine 1906a, 29; sine 1906b, 10-11). Nékteré do-
bové novinové prispévky jednoznaéné plsobi dojmem objednané reklamy na mozaikova dila
(sine 1906¢, 3). V Plzeriskych listech byla na konci textu zafazena i informace o vystavenych
a realizovanych mozaikach Viktora Foerstera a navic pfipojena také adresa umélcova prazského
ateliéru. Autor propagaci v dobovém tisku vyuzival cilené, o €¢emz svédc¢i i jeho korespondence
s novinafem Nasince Jaroslavem Rehulkou.® Predstaveni jednotlivych zakazek vefejnosti bylo
pro Foerstera dllezitou sou¢asti marketingu a pro nas je dnes podstatnym zdrojem informaci
nejen o dilech, ale také o jeho nazorech na vytvarnou techniku. Zminény Rehulka napiiklad
pretiskl velkou ¢ast Foersterova dopisu, ktery mél étenarlim vysvétlit zakonitosti tvorby mozaik
a jejich vytvarného plisobeni (Reruka 1912a, 1-2).

Souborny vycet dél, na kterych mozaikar pracoval, se zac¢al formovat az po jeho pred¢asné
smrti. V nekrologu sedmactyficetiletého umélce, napsaném pfimo jeho Svagrovou Rlzenou Je-
senskou, se docitdme o Panné Marii u franti8kan( v Praze, sv. Josefu v Emauzich, provedeném
podle starsi fresky, berankovi v antependiu na oltafi vysehradského kostela, Panné Marii na Hos-
tyné a opravach mozaik v Aquileii a na sv. Vitu v Praze (Jesenska 1915, 2). Pozdéji nékteré dalsi
realizace v novinovych &lancich zminila Foersterova manzelka a nastupkyné na misté vedouci
mozaikarské dilny Marie: ,,Prvni jeho praci v Cechach byly napisy na kapli vestavéné do podi-
vuhodné pfirodou zvinénych skal zlichovskych, druha prace pak jeho je Panna Maria na kostele
franti8kanském v Praze, ukoncena roku 1903.“ (FoersTerovA 1939, 4)*

3 ZAO, fond Jaroslav Rehulka, sign. 18, kart. 4.
4 Marie Foersterova ddle pige: ,M0j muz akad. malit Viktor Foerster byl prvnim ¢eskym mozaikafem. Vyucil se na Mon-
te Cassinu. V cele vysoko v horach délal své prvé prace, nékteré kouzelné, zplsobem starych mosaik fimskych, jiné
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Vzhledem k tomu, ze mél Viktor Foerster intenzivni vztah ke svému bratrovi, skladateli Josefu
Bohuslavovi, objevuji se dalsi zminky, tykajici se spiSe rodinného zdzemi a zivotnich peripetii nez
zakazek, také v biografiich sourozence (DzsAnek ET AL. 2006; TaraBa 1968). Samotné medailony
vytvarného dila Viktora Foerstera nalézame ve slovnicich umélcl a vyznamnych osobnosti (Toman
1955, 227-228; 1993, 55). Jednotlivé zakazky dotvarejici architektonické pamatky eviduji starsi
(Tiray 1913, 333) i novejsi umeélecké topografie (PocHe 1977-1982). Viktor Foerster pochopitelné
nesmi chybét v prehledech mozaikové tvorby na ¢eském Gzemi. Prvni shrnujici texty o dilech
provedenych touto vytvarnou technikou zname z pera Vaclava Crvrokero (1941, 145-153; 1942,
6-7) a pozdeéji Michala Awaze (1958, 88-96). Z Ajvazova pera vysel téz nepublikovany rukopis
o déjinach Ceské mozaiky, v némz vSak Viktoru Foersterovi vénoval pouze odstavec (Awaz 1993,
341). | ostatni pfehledové publikace o autorovi vydaly jen kusé zpravy a SirSi zabér maji az studie
z posledniho obdobi.

Z badatel(, ktefi soucasné ¢tenarské obci poskytli uceleny pohled na ¢eskou mozaikovou pro-
dukci, musime jmenovat nedavno zesnulého Antonina Langhamera. Jeho prlfezova studie
z roku 2003 zahrnula i dilo Viktora Foerstera (LangHaMER 2003, 72-78). Kromé obvyklych informaci
se zde objevuje zminka, Ze se malif s mozaikou seznamil na studijni cesté po klasterech v ital-
skych Abruzskych horach a posléze mozaiku dva roky v Italii studoval - tyto zpravy jsou zjevné
prevzaté uz z prvnich ¢lankl z roku 1904.

Viktoru Foersterovi se nemohl vyhnout ani Ales Filip v monografii Secesni chramy na Moravé,
vydané v roce 2004 (FiLr 2004). Zminuje zde jeho kfizové cesty a soucasti obrazové prilohy pub-
vy 0 mozaikafi vyuzil, kdyz ve spolupraci s Romanem Musilem pfipravoval publikaci Neklidem
k Bohu. NaboZenskeé vytvarné uméni v Cechédch a na Moravé v letech 1870-1914, vydanou o dva
roky pozdéji (Fiur/MusiL 2006). Zde jsou to spiSe Foersterovy kfizové cesty a ilustrace, které au-
tory zaujaly, o mozaikové tvorbé se zminuiji jen okrajové. Star§im dilem, kde je ¢ast Foersterova
vytvarného odkazu zhodnocena, je katalog Zajatci hvézd a sni: katolicka moderna a jeji Gasopis
Novy Zivot z roku 2000 (Fiuir/MusiL 2000).

V roce 2004 vysla specializovana studie vénovana jednomu konkrétnimu mozaikovému dilu — vy-
zdobé hrbitovni brany v Pelhfimové (TomAsek 2004, 114-119). Jan Tomasek v ni zdrocil archivni
badani a pfinesl, z hlediska provadéni dél, zajimavou zpravu o Spatném provedeni a technickém
stavu mozaiky. Zakladni prehled Foersterova dila o nékolik let pozdéji zasadila do své bakalar-
ské prace Veronika VicHerkova (2008, 29-30) a okrajové se mu vénovala i ve své diplomové praci
(VicHErkovA 2014, 16).

Ne vSechnu dfive citovanou literaturu znal autor prvni monografické publikace o Viktoru Foer-
sterovi Miroslav Kudrna. V roce 2012 vydal vlastnim nakladem drobnou praci Umeéni cestou
k nejvysSimu poslani aneb Vytvarné dilo Viktora Foerstera (1867-1915; Kuprna 2012). Vénoval se
jak malifskému, tak mozaikarskému dilu, ale bohuzel v textu dezinterpretoval nékteré dopisy,
které mél k dispozici, a ani jeho prehled dél se neshoduje s daty, ktera uvadi v samotné uvodni
stati. Jeho prehled a zavéry ale vyuzili dalSi autofi ve studii vydané v roce 2014. Tomas Hajek,
ktery provadél priizkumy mozaikovych dél v jiznich Cechach, a socharka Magdalena Kracik
Storkanova se pokusili o prehled Seské mozaiky z materidlového i uméleckohistorického po-
hledu. Viktoru Foersterovi vénuiji kratké heslo vychazejici ze starsi literatury, odkazuji na néktera
z jeho mozaikovych dél a predstavuiji blize také moderni rekonstrukci jeho mozaiky Modry Mer-
kur v Ceskych Budgjovicich, Husova tfida ¢p. 1830, piipadné priizkum mozaiky Kristus Dobry
pastyf na préceli kostela sv. Simona a Judy v Doling u Slaného (Kracik StorkanovA/HAsEk 2014,
30-31, 69-70, 73-74).

Dal&i sledovani Foersterova dila probihalo jako soucast vyzkumného projektu, ktery se mezi lety
2012-2015 zabyval moznostmi priizkumd, Udrzby a konzervace mozaikového skla.® P¥i jeho
feSeni vznikala Siroce rozkro¢ena umeélecka topografie sklenénych mozaik v exteriérech. Jejim
vysledkem byla specializovana databaze Topograficky vyzkum exteriérovych sklenénych mo-
zaik v CR — odborna mapa se zaméfenim na jejich vyskyt a poskozeni, pristupna od podzimu
roku 2015 vefejnosti online. Zde byly dlikladnéji pfedstaveny jednotlivé Foersterovy exteriérové

zplisobem mosaik benatskych. Kdyz se vratil do Prahy, pokracoval v této praci. SlySel o mné a pozval mne, abych se
priSla podivat. ... Vedl mé do siné pIné jeho odusevnélych maleb. Ve druhé se pracovala mosaika.” (FoersterovA 1929, 10)

5 Projekt MK DF12P010VV017 financovany Ministerstvem kultury Technologie udrzby a konzervace mozaiky Posledniho
soudu a metody restaurovani — konzervovani stfedovékého a archeologického skla, VSCHT Praha.
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Obr. 1. Viktor Foerster pracuijici ve
Lnafich, 1904. Snimek byl publiko-
van v ¢asopise Novy Zivot (pfevzato
ze sine 19041, 55).
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mozaiky,® okolnosti jejich vzniku, stejné jako materidl, z nichz byly vytvoreny. V biografické ¢asti
databéaze bylo zvefejnéno také monografické heslo Viktora Foerstera, v némz byly zohlednény
vysledky literarnich redersi, archivniho i terénniho vyzkumu (Knezo Knizova/KRenkovA/RiHOVA ET AL.
2015 online). V soucasnosti se odborna mapa prepracovava a doplfiuje do formy katalogu uve-
deného syntetickymi statémi.

Na konci roku 2015 probéhly i dalsi aktivity, které se této vyznamné mozaikarské osobnosti okra-
jové tykaly — vySla kniha Martina Hemelika Nemam jiz snad Zadného, s kym bych o vécech ne-
beskych miuvil (HemeLik 2015), editujici korespondenci Viktora Foerstera se sochafem FrantiSkem
Bilkem. Vzhledem k tomu, Ze pratelstvi obou vytvarnikd bylo intenzivni pfedevsim v dobé, kdy
Foerster jes$té mozaikovou dilnu neprovozoval, neni kniha zamérena k Foersterové mozaikarské
tvorbé. Vénuije se ji jen letmo v kratkém prehledu realizaci. Cenné jsou vSak publikace nékolika
dopisl s predstavenym klastera bosych augustinian( ve Lnafich, které osvétluji pozadi zakazky
pro Lnare, vzniku nespecifikované moravské mozaiky a nerealizované zakazky pro poutni misto
na Svaté Hore u Pfibrami.

Soucasné od listopadu 2015 probihala v muzeu v Roztokach u Prahy vystava Opus musivum,
ktera byla provazena stejnojmennym vybérovym katalogem. Ten zminuje Viktora Foerstera jen
kratce, navic s chybnymi Udaiji.” Publikuje vSak jedno z jeho dél, které bylo prezentovano i v ex-
pozici — mozaikovy panel z brany hibitova v Pelhfimoveé, zachovany ve sbirkach tamniho Muzea
Vysod&iny (Kracik STorkaNovA eT AL. 2015, 28).

V roce 2016 zacalo feSeni dal$iho vyzkumného projektu vénovaného restaurovani mozaik.®
Navazal na pfedchozi badatelsky Ukol a v jeho ramci byly dopracovany nékteré stati.® Viktoru
Foersterovi byla vénovana hlubsi sonda sledujici jeho nejvétsi a zfejmé i nejznaméjsi zakazku -
mozaiku Panny Marie na prdceli poutni baziliky Nanebevzeti Panny Marie na Svatém Hostyné
(Ritova 2016 online, 51-62). Na zakladé archivni reSer$e prinesla poznatky nejen k postuptim,
které Viktor Foerster pfi praci volil, ale také k jeho nazoru jako vytvarnika na mozaikovou tech-
niku. Byly zde také publikovany odkazy na dal$i moznosti archivnich reSersi k tématu vzniku
Foersterovych novych mozaik nebo restaurovani historickych mozaikovych dél.

V leto$nim roce 2017 byl pfipravovan (a od dubna do zafi provadén) restauratorsky zasah na mo-
zaikovém prligeli kostela Panny Marie Rézencové v Ceskych Budgjovicich (VoutecHovsky/HavpL/
Tesar 2017). S pfipravou zasahu souvisi i archivni reSerSe, které prinesly zajimavé zpravy o vzniku
dila a novy pohled na po¢atek Foersterova mozaikarského ateliéru jako takového.™

Zivotopis umélce a zaéatek mozaikové tvorby v Monte Cassinu

Malif Viktor Foerster (1867-1915) se narodil do prazské rodiny svatovitského varhanika a regen-
schoriho Josefa Foerstera. Rodinné zazemi véetné vielého vztahu ke starSimu bratrovi, hudeb-
nimu skladateli Josefu Bohuslavu Foersterovi, mélo v jeho zivoté velky vliv." Viktor studoval na
Uméleckoprimyslové $kole v Praze a pozdéji tamtéz na Akademii vytvarnych uméni u profe-
sora Maxmiliana Pirnera. Absolvoval v roce 1896 (HewmeLik 2015, 17), ale ziskal i dalSi zahranicni

6 Foersterovy mozaiky evidované v plivodni databazi: Hostyn, bazilika - Panna Maria Hostynska; Hajek, klaster — Panna
Maria Loretanské (Hajecka); Ceské Budsjovice — vyzdoba fasady kostela petrinti; Ceské Budéjovice — tzv. Modry Merkur
na &p. 1830; Lnéfe, kostel - hlava Krista; Novy Bydzov — vyzdoba spofitelny ¢p. 507; Pardubice — prdceli kostela sv. Bar-
toloméje; Pelhfimov, dékanska zahrada — veraikon; Praha — Madona na priceli kostela Panny Marie Snézné; Praha —
vyzdoba spofitelny ve Spalené ulici &p. 76; Praha — dekorace fasady Grandhotelu Evropa (dFive U Arcivévody Sté&péna)
¢p. 826; Praha — reklamni napis Pojistovny Praha na Narodni €p. 1011; Praha - vyzdoba hotelu Pafiz, U Obecniho domu
¢p. 1080; Praha - textové pole na €inzovnim domé v Ruské ¢p. 473 ve VrSovicich; Praha — ornamentaini vlys domu
v Néplavni ¢p. 2011; Praha - klaSter Emauzy - Kristus a benediktini, Kristus, sv. Josef; Praha — VySehradsky hibitov —
Zmrtvychvstaly Kristus, dekor stény a medailon s Kristem, dekorativni pozadi hrobky rodiny MattuSovych; Vinohradsky
hrbitov — Madona na Mislerové nahrobku; Praha — vyzdoba kaple Panny Marie Bolestné na Zlichové; Roudnice nad
pastyF pro kostel sv. Simona a Judy; Vy$si Brod, klaster — Pieta (Knizo Knizova/Kienkova/RiHova e AL. 2015 online).

7  Kracik STorkANOVA ET. AL. 2015, 25. Foerster nestravil na Monte Cassinu dva roky (chybny Gdaj je sice bez citace, ale zfej-
mé prevzat z Langhamerova ¢lanku), restauroval sice mozaiku na sv. Vitu, ale ne s €leny benatského ateliéru Compagnia
Venezia atd.

8 Projekt Restaurovani mozaik tzv. ¢eské mozaikdfské Skoly ze skla a kamene realizuje Fakulta restaurovani Univerzity
Pardubice a Ustav chemické technologie restaurovani pamatek VSCHT Praha.

9 Texty byly publikovany ve specidlnim Cisle ¢asopisu Zpravy pamatkové péce, vénovaném mozaikam (mezi jinymi
Krenkova 2017, 254-259). Samostatna studie o mozaice pro kostel petrini v Ceskych Bud&jovicich vyjde ve sborniku
Pamatky jiznich Cech (RiHova/Kaenkova/KLazar 2017, v tisku).

10 Soukromy archiv Kongregace bratii Nejsvétéjsi Svatosti oltarni (petrini), Ceské Budéjovice (nezpracovéno, bez sign.);

Kiazar 2017 online, v tisku.

Zivotopis Viktora Foerstera zpracoval naposledy Martin HemeLik (2015, 5-27). Diive se autorem zabyval také Miroslav

Kuprna (2012). V dobové literatufe se objevuji zminky v textu A. KoLAge (1904, 61-62).

1

-

ROCNIK XXXIII / 2017 / &.1



Rihova—Krenkova / Prazska mozaikaiska dilna Viktora Foerstera

Skoleni na mnichovské Akademii a v Pafizi. Po ukon&eni vytvarného vzdélani chtél vstoupit do
benediktinského fadu v Emauzském klastere v Praze (Hemerik 2015, 17), ale blize nespecifiko-
vané ddvody mu to nedovolily (Kotaa 1904, 61-62; HemeLik 2015, 17).'2 Soustfedénou umélec-
kou kariéru zacCal Foerster budovat v letech 1899-1901 v chynovském ateliéru svého pfitele
ze studii, sochare FrantiSka Bilka (HemeLik 2015, 19-25). V této prvni, ucelengjsi fazi tvorby se
soustredil na socharské, malifské a kreslifské zpracovani nabozenskych témat (Fiue 2004, 69,
70, 224). Na rozdil od Bilkovych praci, které jsou odborné vefejnosti dobfe znamy a ocenovany,
je Foersterova tvorba ponékud rozporuplna. Nabozenskym obsahem sklouzava az k ,narativni
sentimentalité, které schazi psychologicky ponor do déje kompozic a mize byt povazovana za
faleSnou pdzu, i kdyz Foerster, stejné jako jeho pfitel Bilek, v prvé fadé usiloval o ,,jednotu tvorby
a intenzivniho nabozenského Zivota“ (FiLr 2004, 69).

Malit realizoval hned nékolik cykld kfizovych cest v rliznych materidlech.'® Nejslavnéjsi soubor
Gtrnacti zastaveni pasijového cyklu vSak zhotovil jesté ve spolupraci s FrantiSkem Bilkem pro
dékansky kostel sv. Bartoloméje v Pelhfimové (1899-1900). V roce dokoné&eni byly kompozice
vydany tiskem spolu s basnémi pelhfimovského duchovniho a literata F. B. Varika (Vareca 2014).
Vanék s Bilkem patfili k okruhu vytvarnych a literarnich umélcd katolické moderny. Jejich pro-
stfednictvim pronikly Foersterovy nabozenské kompozice do ¢asopisu Novy Zivot a pozdéji se
objevovaly v konkurenéni Obrdzkové revue (Buraet 2006, 277-286).

Dobovy tisk kladl silny akcent na malifovu zbozZnost. Zjitfené prozivani véci duchovnich v opozici
k ,cirkevné vlaznému okoli“ (Fir 2004, 69) mél Foerster spole¢né také s umélci Beuronské umé-
lecké Skoly, benediktinskymi mnichy, které musel dobfe znat z prazského klastera Emauzy.'
Predstavitelé specifického proudu soudobého uméni, inspirovaného uménim starého Egypta
a zalozeného na hieratickych kompozicich a estetické geometrii (svatych mirach a ¢iselnych
proporcich odvozenych z uméni staroegyptského), plsobili dlouha Iéta v Praze. Cast komunity
se po exilu roku 1897 vratila do Beuronu a zanechala za sebou komunitu proskolenych bene-
diktind a benediktinek pokradujicich ve vyzdobé kostela pfi klastefe sv. Gabriela na Smichové
(MusiL 2006, 19). Do okruhu beuronskych tvircl patfil také Foerster(v pfitel, malif a emauzsky
benediktin Pantaleon Jaroslav Major, ktery byl od roku 1883 v u€eni v Zinkografickém a foto-
grafickém Ustavu profesora Jakuba Husnika v Praze (Kiazar 2017 online, v tisku), kde Viktor
pracoval jako zinkograf. Snad pravé Major zprostfedkoval Foersterovi kontakt s P. Desideriem
Lenzem (WaaNer 2007; Sesova 2002; SIEBENMORGEN 1983). Vime, Ze tuto ikonickou postavu beuron-
ského uméni, tvlirce jeho kdnonu a vedouciho umélecké skoly Foerster znal uz z Prahy. Blizkost,
kterou k nému citil, je patrna z dopisu o tfidenni navstéve klastera Monte Cassino v dubnu roku
1902, kdy nabizel Karlu Dostalu Lutinovi pro Novy Zivot k otisténi snimek mnicha — umélce:
»--- P. P. Desiderius, kterého znam uz mnoho let z Prahy, dal mi svou fotografii, chtél byste
ji otisknout? On by mél z toho radost, je to 70lety stafecek, Cily ale nesmirné, na M. Cassiné
denné jsme dlouho o uméni spolu hovofili v jeho cele, u malého okénka v téch horach vysokych
abruckych.“15 Kratka navstéva, které jisté kromé rozhovord neschéazel ani pohled na praktickou
éinnost tvircl okruhu P. Desideria Lenze, mohla Foerstera silné inspirovat.

V literature se mylné traduje, ze Viktor Foerster v Monte Cassinu stravil celé dva roky studia
(KRracik SToRKANOVA ET AL. 2015, 25; Kubrna 2012, 3; DzBANEK ET AL. 20086, 25). To se vSak nezaklada
na pravdé. Mlzeme doloZit spiSe opakované kratsi pobyty, kdy byl v letech 1902 a 1903 v klas-
tefe nejméné dvakrat.'® Opusténi Cech a odjezd do Italie ziejmé motivoval rozpad spoluprace
s FrantiSkem Bilkem, ktery chystal veselku, takze si Viktor musel béhem roku 1901 v Chynové
najit vlastni ateliér: ,Na podzim chce mit svatbu, musim se vystéhovat, to se rozumi ... Najmu

12 Martin HemeLik (2015) se domniva, ze prekazkou vstupu do fadu byl dominantni otec Viktora Foerstera, starSi autofi vét-
Sinou diivod neuvadséji.

13 Na cyklu kfizové cesty pracoval pro klasterni baziliku Nanebevzeti Panny Marie v Praze na Strahové, Inarsky kostel
Nejsvétéjsi Trojice, kostel sv. Ma¥i Magdalény v Néméicich nad Hanou, kla$terni kostel sv. Petra a Pavla v Nové Risi

14 Benediktini z klastera sv. Martina v Beuronu na hornim Dunaji, ktefi se stali nositeli nového uméleckého stylu, zalo-
zeného P. (Peterem) Desideriem Lenzem (1832-1928), P. Gabrielem Wugerem (1829-1892) a P. Lucasem Steinerem
(1849-1906), se uchylili do Emauzského klastera roku 1880 diky podpore prazského arcibiskupa Bedficha kardinala
Schwarzenberga poté, co byl v letech 1875-1887 klaster v Beuronu za tzv. ,kulturniho boje” v Némecku zrusen.

15 Zemsky archiv Opava, poboc¢ka Olomouc, fond Dostdl Lutinov Karel, korespondence s jednotlivci pfijata, inv. €. 162,
Viktor Foerster, dopis z 27. 5. 1902.

16 V dubnu 1902 piSe z Monte Cassina bratrovi, v dopisu pro Karla Dostdla Lutinova vSak zmiruje jen tfidenni pobyt
»U svého pfitele starého bratra Pantaleona,“ znovu je v klastefe zachycen v lednu 1903, ale mezitim piSe nékolikrat
z Cech (ZAO, fond Dostal Lutinov Karel, dopis z 27. 5. 1902; HemeLik 2015, 217, 233; Tarasa 1968, 46-47). Posledni autor
zminuje, ze byl Viktor Foerster v Monte Cassinu pfed svatbou dvakrat.
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si tu hezky maly domek ... a na jafe aZz odvedu praci, rdd bych jel do Italie, tak na 3 mésice. Od
p. Albana dostanu doporuéeni na klastery, kde budu zadarmo mit byt a stravu.“’” Zmifiovany
P. Alban, resp. predstaveny Emauzského klastera Alban Schachleiter,'® mohl byt (kromé Panta-
leona Majora) tim, kdo Foerstera do Monte Cassina doporucil.

Prvni kratky pobyt v italském klastere uz jsme zminili, dalSi delsi o rok pozdéji, v lednu a tnoru 1903,
byl vyvolan specifickymi okolnostmi. Udajné na pfimé pozvani P. Desideria Lenze se mali¥ pfipojil
ke skupiné tvlrcl pracujicich na mozaikach pro hrobku: ,Velmistr pater Desiderius, prvni viidce
beuronské skoly, psal mi do Prahy, abych piijel sem a prevzal praci mosaikovou do Cech. Co mam
vam fici o nadhere hrobky svatého Benedikta, kterou umélci beuronsti v Cele s paterem Desideriem
provadsji.“ (HemeLik 2015, 223) V éem mélo ,prevzeti mozaikové prace do Cech® spodivat, neni
zcela zfejmé, ale pravdépodobné souviselo s Foersterovou prvni ¢eskou zakdzkou na mozaikovou
Zde se poprvé ve Foersterové mozaikarské tvorbé projevila tésna spoluprace s jeho dlouholetym
pritelem, benediktinem z Emauz Pantaleonem Majorem (KLazar 2017 online, v tisku).

Major v Lenzoveé okruhu v Monte Cassinu pobyval uz od zimy na prelomu let 1900-1901. Zfejmé
se podilel hned na pocatecnich pracich na vyzdobé hrobky sv. Benedikta a sv. Scholastiky (UHL
1946).° O mozaice uz v lednu 1901 psal do Cech: ,Mosaika je prace zdlouhava — aé 6 pra-
covnikll z Benatek tu mame. Dodavame jen plany a detaily — jen tvafe svétcl sami v mosaice
provadime. Bajeény je raz mosaiky. Snim zda-li i v Cechach kdy rozhodne?“2° Z jeho dopisu je
patrné, Ze mél podil na pfipravnych pracich (pravdépodobné na zvétSovani Lenzovych navrha,
vyhotovovani kartond) i na samotném vysazovani exponovanych ¢asti kompozic. Rozhodné ne-
byl sdm. Pod Lenzovym vedenim zde pracovali i dal$i tvirci, které zmiriuje i dobovy publicisticky
text: ,,... dusi je P. Desiderius, jemuz Praha dékuje za malby u sv. Gabriela. Zdatnymi pomocniky
jsou 3 radovi bratfi, dva Cechové, jeden z krélovstvi, druhy z Moravy a jeden Némec ze Slezska,
takze na vyzdobé svorné pracuiji 2 Cechové a 2 Némci.“ (sine 1903, 5)

Mozaikovy pokryv stén a klenby hrobky sv. Benedikta byl finan&né velmi nakladny — zminény
novinovy ¢lanek vycisluje realizaci pfiblizné na 300 tisic korun a upozorfiuje zaroven na celoev-
ropskou sbirku, v ramci niz zemé, jez pfispéji vice nez zhruba 900 korun, mohly mit v mozaice
vysazeny svlj znak. Cena mozaikového materialu a zdlouhavost praci nepochybné byly faktory,
které beuronské benediktiny brzdily v uzivani mozaikové techniky. DalSim mohl byt i celkové
ohledu je ilustrativni vzpominka Lenzova spolupracovnika, P. Adelberta Gresnigta z belgického
klastera v Maredsous: ,Povédél jsem mu o své navstévé Prahy a o tom, jaky dojem na mé udélal
kostel svatého Gabriela. Plan byl jasné inspirovan piikladem nejkrasnéjsich mozaik v Rimé&, byl
vSak proveden jako malba. Tato zména techniky se nam, opatu primasovi a mng, pfili§ neza-
mlouvala. Na tuto poznamku Dom Didier (P. Desiderius Lenz — pozn. autorek) reagoval slovy,
ze rozdil v technice neni v jeho ocich zvlast vyznamny. Dobry namét a dobré pracovni nacrty
se mohou realizovat rdznymi femesinymi technikami. ,To je pravda,’ odpovédél jsem, ,ale jsou-
-li pojednana témata vice méné totozna s témi v fimskych bazilikach, jez mizeme vidét tady
vyvedené v celé nadhefe mozaiky, pak ta namalovana plsobi ve srovnani s témi prvnimi dosti
skromnym dojmem.‘ ,To je mozné,* fekl Dom Didier, ,malba vskutku plsobi méné bohatym do-
jmem a barvy mozaiky vystupuiji vice do popredi. Nechci vSak vyuzivat vyhod a pfednosti ur&i-
té femesiné techniky.* To bylo az pfiliS pravdivé, protoze kdyz jsme ted pracovali s mozaikou,
pracovnici s mozaikou mezi zlatym podkladem a mnoZzstvim jinych kamink( zpracovavali napf-
umbru, aby tim zpdsobem utlumili kovovy tén a dali mu teplejsi lesk. Sdm ale daval pfednost
tomu, aby se v navaznosti na Egyptany pouzivaly pokud mozno Cisté a jednoduché barvy. Jiné
femeslIné postupy oznacoval za ,triky‘.“ (Hoven 2002, 56-58)

Z textu plyne zfejmy fakt, ze P. Desiderius Lenz nehodlal, vzhledem ke svym teoretickym za-
sadam, vyuzivat celkovych moznosti mozaikové techniky, pfedevSim ,impresivni“ skladebnosti,

17 Narodni muzeum, archiv Ceského muzea hudby, fond Josef Bohuslav Foerster, bez sign., korespondence s Viktorem
Foersterem, nedatovany dopis.

18 Alban Schachleiter (1861-1937) studoval déjiny, déjiny uméni a hudbu v Lipsku a v roce 1882 vstoupil do Emauzského
klastera. PUsobil jako varhanik v némeckém opatstvi Beuron, v roce 1892 se vratil do Emauz, kde byl redaktorem ¢aso-
pisu St. Bonifatius, v roce 1908 byl zvolen opatem klaStera Emauzy (sine 2015 online).

19 Mozaikarska prace zde probihala mezi lety 1901-1913.

20 Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, fond Dokoupil Vilém, korespondence vlastni pfijata, osoby: Major
Pantaleon Jaroslav (1901-1912), bez sign., dopis z 20. 1. 1901; Kwazar 2017 online, v tisku.
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ktera diky kombinaci drobnych kostek rliznych barev sklada az v oku vysledny barevny akcent.
Naopak, stejné jako v malbé i zde v ploSe pouzival pouze zakladni barvy. Z tohoto pohledu muselo
byt mozaikarské Skoleni Viktora Foerstera v Monte Cassinu uz ze své podstaty dost specifické.
Vime, Ze na vyzdobé krypty pracovalo mnoZstvi italskych mozaikar( z Benatek, odkud ziejmé po-
chazel i material pro mozaiku. Snad od nich ziskal prvni komplexnéjsi dovednosti v oblasti tohoto
femesla. Vzdélani v ,,uméni mozaiky“ totiz nebylo na soudobych uméleckych a umélecko-feme-
slnych skolach dostupné. Na prfelomu 19. a 20. stoleti bylo mozné ziskat mozaikarské Skoleni jen
uéenim v samotném dilenském provozu. Vytvarny umeélec, ktery se zarover vénoval mozaikarskeé-
mu Ffemeslu, resp. vysazovani kompozic v mozaikovém materidlu, byl pomérné vzacnym ukazem.
Za takového muiZeme povazovat napf. Leopolda Forstnera, malife, ktery si ve Vidni a pozdéji
ve Stockerau pofridil vlastni mozaikarskou dilnu a experimentoval s materidlovymi kombinacemi
(Knizo Knizova/Kienkova/RiHova eT AL 2015 online).2! Byl véak vyjimkou potvrzujici pravidio.

Vétsina mozaikard v této dobé neméla vy$si umélecké skoleni a umélci naopak méli jen malé
povédomi o pravidlech a zasadach specifické techniky. Z tohoto rozporu vznikala i nedorozu-
méni, jez komentoval dlouholety praktik mozaiky Luigi Solerti.??> Doporucoval, aby se umélci
seznamili s podstatou techniky pred tim, nez pro ni budou vytvaret navrhy, resp. kartony, ales-
pon prostfednictvim starych mozaikovych dél. Studium mozaiky in situ, pfedevsim stfedovekych
mozaikovych dél, bylo praxi, kterou zvolil i Viktor Foerster. Jeho kazdoroéni cesty do Italie vedly
za poznanim rdznych uméleckych projevl a mezi nimi se soustredily téZ na mozaiku. S ohle-
dem na zachované pamatky navstévoval predevsim Benatky a Ravennu, ale napf. v roce 1902
pobyl v metropoli Rimé&, dale v Amalfi, Positanu, Capri, Sorrentu, Neapoli (téz Ravenné a Monte
Cassinu, jak jiz bylo zminéno) a cestu koncil ve Florencii.?® Pozdéji, kdyz uz mél vybudovanou
mozaikarskou praxi, v pravidelnych italskych cestach pokracoval téz s manzelkou Marii. | ona
se mozaiku ,ucila“ prostfednictvim starych dél: ,V ltalii, kam mé Viktor zavezl, studovala jsem
mosaiky s nevyslovnym zajmem...“ (FoersterovA 1929, 10). Marie Foersterova zpétné komento-
vala téz prvni prace svého muze, které vznikly na Monte Cassinu: ,,V cele vysoko v horach délal
své prvé prace, nékteré kouzelné, zplisobem starych mosaik fimskych, jiné zplisobem mosaik
benatskych.“ (Foersterova 1929, 10) Z Monte Cassina nakonec Viktor Foerster odjizdél s dobro-
zdanim svého uditele P. Desideria Lenze?* a s nad$enim pro muzivni uméni: ,Z0stavam zde jesté
asi tfi nedéle nejméné, pracuiji pilné v mosaice a prace ta mé nesmirné bavi, je v tom primitivismu
tolik krasy a sily.“ (HemeLik 2015, 223)%5

Mozaikarské zakazky Viktora Foerstera

Zazemi benediktinského Fadu, které Foerster vyuzil pfi italském pobytu, mu spolu s dalSimi kon-
takty mezi cirkevnimi &initeli bylo vyhodou i po navratu do Cech. Akoliv je zalozeni mozaikarské
dilny v klasterfe u sv. Jifi na Prazském hradé povazovano za akt iniciovany dojmem z mozaiko-
vych dél Ravenny a snahou ,,obnovit polozapomenutou techniku v ¢eském prostiedi“ (FiLir/MusiL
2006, 131), je zfejmé, Ze muselo byt dano spiSe snahou malife ziskat trvalé ekonomické zazemi,
které dilna s exkluzivni technikou v ¢eském prostredi slibovala. Z po¢atku vS§ak mozaikarska
prace nepfinasela dostatek financi a musela byt dopinéna jesté restaurovanim a malbami pro
kostelni interiéry: ,Mam zase novou praci, do Pelhfimova jeden novy oltarni obraz a dva opravit,
celkem 400 zl., budou dobré, zaplat Pan Blh a pak znamost - to je hlavni — letos zaplat Pan
Buh na stotisickrat, mam toho dost a podporuji tak mozaiku, ktera nevynasi jesté. Dostal jsem
tento tyden Gcet za kameny na 1700 lir.“6 Pestrost uméleckych zakazek byla charakteristicka po
celou dobu existence dilny, az do smrti majitele v roce 1915.

21 Tématu se naposledy obsirné vénovala monografie Martiny Bauer (2016).

22 ,Warum sollen sich die modernen Maler nicht eher mit dem Wesen der Mosaikkunst beschéftigen, warum sollen sie
nicht durch praktische Erlernung der technischen Schwierigkeiten in der Ausfiihrung, durch Kenntnisse der Materiale
und deren coloristischen Wirkung auf ihre Aufgabe sich vorbereiten, damit sie nicht die Mosaik auch falsche Wege brin-
gen?“ (SoLerm 1900a, 58-60; 1900b, 66-68, zvl. 67)

23 ZAO, fond Dostal Lutinov Karel, dopis z 27. 5. 1902.

24 Archiv Prazského hradu, karton fotokopii materiald k déjinam mozaiky Posledniho soudu, bez sign., dobrozdani vystave-
né 5. 2. 1900 v Monte Cassinu: |l pittore e scultore academico Viktor Foerster ha studiato e...si...e (e..cucitato? — pozn.
autorek, nejasné cteni) nell arte del Musaico con molta attitudine e successo nel nostro monastero Monte Cassino,
eppers noi lo vivamente peccomandiano.” Podepsani jsou P. Desiderius Lenz O.S.B. Senior scuolae artium Beuronensis
a Bonifacius Maria Krug Abate et Ordinario O.S.B. Doklad je datovany rokem 1900, ale vzhledem k tomu, ze jde o opis,
muZe byt datace uvedena $patné, jako rok vzniku originalu predpokladame léta 1902-1903.

25 V Monte Cassinu byl v lednu 1903.

26 NM, fond Josef Bohuslav Foerster, nedatovany dopis (nejspiSe z roku 1904). Materidl z Italie byl uréen pro zhotoveni
mozaiky na priéeli kostela petrind v Ceskych Budgjovicich.
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Obr. 2. Pohled do ateliéru Viktora
Foerstera publikovany v roce 1911
v &asopisu Cesky svét (pfevzato ze
sine 1911, 1).
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Prosazeni dilny bylo nejspise
pomérné rychlé. Z pocatku
pracovala v klastefe sv. Jifi
na Prazském hradé.?” Poz-
déji se presunula do domu
U Zlatého jablka (Cp. 26)
v ulici Uvoz a po roce 1910
pracoval Foerster i v atelié-
ru ve vile v Mnichovicich
u Prahy (obr. 2). Sklenény
materidl Viktor Foerster ku-
poval v Benatkach, coz jeho
prace ponékud prodrazova-
lo oproti mozaikam dodava-
nym z firmy Neuhauser: ,,To-
varna v Innomosti mlze pracovati levnéji (s tovarnou umélec nikdy vibec konkurovat nemdze
a nesmi, to jiz pravi ta dvé slova tovarna, umélec, resp. uméni), ma tovarna v Innomosti své
vlastni pece na vyrabéni barevného skla, ja musim vSak veskery material az z Italie objednavat
a transport a clo platit.“?8 Z Italie pochazeli i prvni ¢lenové jeho dilny, postupné véak zaucoval téz
domaci sily?® a se specialisty z Benatek se pak schazel jen nad naroénymi tkoly, jako bylo osa-
zeni stfedovéké mozaiky Posledniho soudu nad jizni branou svatovitské katedraly® ¢i osazeni
kompozice na priiéeli klasterniho kostela v Nové Ri&i.3!

Obchodni strategie Viktora Foerstera spocivala také v rozsahlé propagaci mozaikové techniky.
Autor spolupracoval na pfipravé novinovych ¢lankd, oslovoval redaktory a sam psal také kratké
texty, které mély osvétlit podstatu a vyhody mozaiky a zaroven upozornit na jeho dilnu. Z dobo-
vych publicistickych ¢lankd tak mdzeme nacerpat i nékteré autorovy nazory na provedeni dila:
~Nejdfive musi se kresba, cely obraz nakreslit obracené, pak rozifeze se na celek na ¢astky asi
50 cm v quadratu, na tyto ¢astky obrazu po€nou se klasti sklené kaménky podle cartonu a ba-
revného obrazu, ktery je pfed o¢ima délnika. Rizné nuance barev, (dostane se v§e, co se zadd)
dovoluji nejjemnéj8i propracovani obrazu, tak ze miize se dociliti i v miniaturach dojem obrazu.
Ale pro tento zpUsob mosaiky nejsem, ja jsem pro ten, ktery za doby Konstantina (kdy mosaika
byla v nejvétSim rozkvétu) se uzival, kdmen vedle kamene kladeny asi jen tak, aby cela technika
mosaiky byla dobre viditelna. Zastavam ten nahled, ze praveé tak jako v olejomalbé maji pravo
tahy $tétcem a jsou na malbé viditelny, tak rovnéz maji zde v mosaice pravo stati jednotlivé spary
mezi kameny. Cely obraz zhotovi se v atelieru, cely obracenég, v ¢astkach na to pfistoupi se ku
kladeni jednotlivych kust na zed, kam obraz ma byti umistén. Do malty kladou se jednotlivé ¢asti
obrazu, které musi se pfesné vedle sebe klast. Objevi se pak papir, zadni strana papiru, na kte-
rém byl negativ kreslen, tak Ze po omyti papiru objevi se na zdi vlastni obraz, positiv.“3?

Ackoliv Viktor Foerster piSe, ze povazuje spary v mozaice za integralni souc¢ast obrazu, sam je ve
svych kompozicich spiSe neprezentoval. Ze samotného prizkumu Foersterovych mozaik in situ
i z dalSich textd o pracovnich postupech vime, Ze pravidelné Stipané kameny byly na hranach
zabrouseny tak, aby spolu tésné licovaly: ,,Nyni zane pod dozorem umélce prace mosaikova,
kterou provadéji vycviceni brusici. Cely obraz totiz museji zhotoviti ze sklennych hranold, které
maiji asi 1 cm?2 plochy povrchu. Ty pak ... kladou dle vzoru v definitivnim méritku provedeného
vedle sebe, obrusuji hrany, vyrovnavaji mezery.“ (Reruika 1912b, 1) Praci mladého brusice ostat-
né prezentuje i jedna z fotografii pofizenych v roce 1905 pfimo v dilné ve svatojifském klastere.33
V nékterych pfipadech autor také dobarvoval sparovaci maltu v inkarnatech, aby dosahl vétsi
kompaktnosti vysledného motivu (VoutecHovsky/HampL/Tesar 2017).

27 ,Usadil se ve svatojifském klastere v mistnosti, kam ukladali a véseli nejlepsi obrazy z dému, kde musily ustoupit veliké-
mu slohovému &isténi. Jsou mezi nimi krasné kusy silného Stétce Brandlova, madonny na ¢tyfi sta let staré i pozoruhod-
né prace, pred nékolika desetiletimi vzniklé. Ostatné i zpustlé chodby ochozu kol rajského dvora jsou ovéSeny starymi
platny a zastaveny velkymi sochami baroknimi, nebot na Hrad€anech se v kostelich stale opravuje, obnovuje a Cisti.“
(MAoL 1905, 13)

28 Moravsky zemsky archiv v Brné, fond Jezuité Hostyn, sign. CC Il 17, kart. 8, korespondence Fijen 1911.

29 ,Z Italie si pfivezl do Prahy prvni zru¢né délniky, k nimz povlovné pfidava sily domaci, a tak rozsifil pojednou nas umé-
lecky primysl.” (I. S. 1905, 275)

30 APH Posledni soud.

31 Narodni pamétkovy Ustav, Uzemni odborné pracovisté v Brné, Stary spisovy archiv, slozka: Kostel Boziho Téla Slavonice.

32 ZAO, fond Jaroslav Rehulka, dopis V. Foerstera J. Rehulkovi ze dne 29. 7. 1912. Publikovéno v RerHulka 19123, 1-2.

33 Obrazova dokumentace prace v dilné publikovana v I. S. 1905, 275.
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Sakralni exteriérova a interiérova dila

Ihned po zalozeni vlastniho mozaikarského podniku (pravdépodobné mozna jesté pred nim) mél
Viktor Foerster pfislibeno nékolik velkych zakazek svazanych s okruhem cirkevnich objedna-
vatelll. Uz v dobé skoleni na Monte Cassinu vznikaly ,,mozaikové skici“ pro ¢eskobudéjovicky
rdizenecky kostel, vysazované podle navrhu Pantaleona Majora (RiHova/KienkovA/Kiazar 2017,
v tisku; obr. 3). Na zadatku tnora roku 1903 odeslali oba tvirci z klastera do Ceskych Bud&jovic
rozpocCet, z néhoz vyplyvaji nékteré detaily zamysleného dila, jako jsou napfiklad typy a druhy

mozaikovych kamen(. Objevuje se zde také ocenéni samotné prace, kterd méla trvat sedm mé-
sicd a Viktor Foerster za ni mél dostavat mésicni pausal ,,za dozor a vedeni“ ve vysi 135 zl. se
stravou a ubytovanim a navic dalsi ¢astku na cestovani mezi dilnou v Praze a staveni§tém. Zavér
rozpoctu ozifejmuje rozsah pfipravnych praci v Italii, které probihaly 36 dni.3*

Zakazka se rozbéhla na jare, nebo az v letnich mésicich; na zacatku dubna jesté Viktor Foerster
pfipravoval kartony a shanél se po materialu a naradi, které mély dojit z Italie.®®* Samotné vysa-
zovani mozaiky potom Foerster provadél zvlasté v partiich rukou a obli¢eji postav, na ostatnich
plochach pozadi, draperii a ornamentalni sloZce vyzdoby potom pracovali ¢lenové fadu petrind,
jejichz kostel mozaika ozdobila (sine 1904b, 3; sine 1904c, 8). Ackoliv se plivodné pocitalo s pra-
cemi jen v roce 1903, az v zavéru prosince 1904 byla mozaika hotova.

34 Archiv petrini, dopis Pantaleona Majora a Viktora Foerstera, datovany v Monte Cassinu 2. 2. 1903.
35 Archiv petrini, dopis Viktora Foerstera, datovany v Praze 3. 4. 1903.

ROCNIK XXXIII / 2017 / &.1

Obr. 3. Ceské Budgjovice, kostel
Panny Marie RGzZencové. A - vyzdo-
ba priceli kostela z let 1903-1904;
B - témér ¢tvercové pole s central-
nim motivem trlnici Panny Marie,
podavajici Jeziskovi rizenec;

C - zakladatel kostela a fadu petri-
nd Klement Petr, drzici v rukou mo-
del kostela; D - hlava tranici Panny
Marie (archiv Fakulty restaurovani
Univerzity Pardubice, 2017).
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Obr. 4. Praha 1-Nové Mésto, kostel
Panny Marie Snézné. A — Panna
Maria Snézna v priceli kostela

z roku 1904; B - detail mozaiky
(foto M. Knézd Knizova, 2012).

Obr. 5. Cerveny Ujezd — Hajek,
frantiSkansky klaster. Panna Maria
Hajecka na vstupni brané klastera

z roku 1908 (foto M. Knézll Knizova,
2012).

STALETA

Vyzdoba fasady je situovana v centralni ¢asti budovy Petrina. Upozorfuje na kostel Panny Marie
Rizencové, ktery je skryty na dvore za budovou ¢p. 251 a do néhoz Usti dlouha chodba vedouci
z Zizkovy tfidy 6. Vstup ke kostelu je po stranach ramovany dvéma piskovcovymi reliéfy andéld,
které mél plvodné vytesat také Viktor Foerster, ale nakonec je zhotovili Zaci hofické kameno-
socharské Skoly (KLazar 2017 online, v tisku). V tympanonu portélu je osazen panel s mozaiko-
vou polopostavou Vitézného Krista, drziciho v rukou rozevienou knihu s pismeny alfa a omega.
Vy$e je v centru fasady osazena nejdllezitéjsi ¢ast vyzdoby — téméF &tvercové pole s centralnim
motivem trlnici Panny Marie
(,Sedes sapientiae”), ktera
podava JezZiSkovi rdZenec.
Frontalni, dekorativni a zcela
v duchu Beuronské umélec-
ké Skoly podanou scénu do-
provazi ve spodni Casti dve
kle€ici figury — vlevo zakla-
datel kostela a fadu petrind
Klement Petr, drzici v rukou
model kostela, a vpravo s in-
signiemi svého Urfadu soudo-
by &eskobudé&jovicky biskup
Martin Riha.
Mozaika vznikla diky sbirce
mezi véficimi a také za pod-
pory donator(. Jednim z vy-
zna¢énych prispévatelll byl
Mons. Karl Janig, ktery také
dfive konzultoval vyzdobu
Ceskobudéjovického koste-
la a pomahal s organizaci nékterych femesinik(. Znak jeho plsobisté — kostela sv. Jana Nepo-
muckého na Skalce v Praze - je také zasazen v pravém hornim rohu mozaiky. Sam Janig v letech
1902-1904 nechal postavit u kostela na Skalce novobarokni farni budovu. Piskovcovy portal
ohradni zdi aredlu obraceny do Karlova namésti je v nadprazi opatfen mozaikovym napisem ze
zlatych kostek, vytvofenym také ve Foersterové dilné (Tarasa 1968, 46; Batkovi 1998, 362-363).
Zasadnéjsi Janigovou objednavkou je ale velkoplo$na mozaika na priceli kostela frantikand na
Novém Mésté prazském vysazena podle zazracného obrazu Panny Marie Snézné v roce 1904
(obr. 4).36 Sam Viktor Foerster v dopisu bratrovi zakdzku komentoval: ,Dnes jsme ji zasadili, to
jiz dokongéili, jiz od stfedy byli jsme na leSeni. Dopadla krasné. Pamatujes$ se, jak jsem lezl po
kolenou a divil se té ohromné plose u sv. Jifi? Dnes zaplat Pan Buh je jiz vée ukonceno.“%” Pro
frantiskany, tentokrat v Hajku u Prahy (Cerveny Ujezd), Foerster preved! do mozaiky i dal$i pro-
totyp — milostnou sochu Panny Marie Loretanské (obr. 5). V roce 1908 obraz ozdobil niku nad
vstupni branou do klastera (Prisy. 2010, 36, pozn. 16).

s
=

Se samotnym pocatkem Foersterovy kariéry je spojena zakazka, ktera v jeho zivotopisu, nepra-
vem, pusobi efektnim dojmem. Uz v prvnich ¢lancich o Foersterové dilné je uvedeno, Ze pracuje
na rozmérné mozaice pro poutni baziliku Notre-Dame v Lurdach (Herites 1904, 527; KoLAg 1904,
61-62). Z blizsiho prizkumu je vSak patrné, Ze ji nikdy nedokoncil. Zamyslena vyzdoba stén
a kleneb ceské kaple v poutni bazilice ve francouzskych Lurdach méla byt udajné zhotovena
dle vlastnich navrhd (I. S. 1905, 275). To vS§ak vyvraci celkova koncepce vyzdoby baziliky. Kom-
pozice Nanebevzeti Panny Marie byla ur¢ena do prostoru o rozmérech 120 m? (Herires 1904,
527) a byla navrzena uz dfive Josephem Wenckerem ze Strasburku.3® Cesky narod mél pomoci
sbirky financovat jeji pfevedeni do mozaiky a osazeni na misté. Plan, Zze ,,do Lourdes odveze se
jiz hotova na kartonech a tam jenom do tmele na sténach v kapli se prelepi® (KoLir 1904, 61-62),
vSak nevysel. Prace byla zadana uz na konci roku 1902 a malif na poc¢atku pfistiho roku navstivil
Lurdy, aby si zmé&fil misto osazeni. V 1été roku 1903 se potom docitame, ze ma Viktorova ¢innost

36 APH Posledni soud. Potvrzeni o zhotoveni dila vydal v lednu roku 1906 Karl Janig.

37 NM, fond Josef Bohuslav Foerster, korespondenéni listek datovany 7. 7. 1904.

38 Joseph Wencker byl autorem navrhu Nanebevzeti, stejné jako byl téZ autorem ¢asti vyzdoby vedlejsi kaple, a to kom-
pozice s triinici Pannou Marii ze stejného roku (starsi autofi dalSich mozaik ze souboru byli Fournier, Graller, Maxence,
Maso, Eugenio Cisterna).
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trvat po dvé Iéta (KoLisek 1903, 5). Bohuzel ani tehdy nebyla zakazka dokonc&ena: ,,... pfece otalel
s provedenim, tak ze roku 1905 v mésici fijnu, kdy prace mohla byti jiz uplné hotova, byl s ni
teprve v pocatcich.” Intervence tarbsko-lurdského biskupa v roce 1905 ho méla popohnat s tim,
ze pokud na mozaice nebude pracovat, ma ji pfedat jinym. Foerster se tedy prace vzdal, bylo
mu vyplaceno od$kodné ve vysi 2000 K (Kovisek 1908, 10) a mozaiku nakonec provedla pafizska
firma Faschin.®® Je otazkou, ¢im byl nelspéch lurdské zakazky zplsoben, protoZe, jak je patrné
i z predchoziho vy&tu zakézek, produkce mozaikaiské dilny se zatim v Cechéch Gispé&$né rozvi-
jela. Mozna pravé dostatek jiné ¢innosti a snaha o prosazeni podniku a nové techniky v ¢eském
prostredi dilnu brzdily v praci pro francouzské poutni misto.

Mezi objednavateli z cirkevnich kruh( méli stabilni pozici benediktini z Emauz. V interiéru i ex-
teriéru klastera uplatnili hned nékolik Foersterovych mozaik. Prvni zakazka vSak nebyla spo-
jena pfimo s klasternim arealem, nybrz s drobnou kaplickou Panny Marie Bolestné v Praze na
Zlichové (k. U. Hlubocepy), ktera stala na pozemcich emauzskych benediktin( (obr. 6). Prav-

dépodobné to byl opét Pantaleon Major, ktery navrhl jako akcent stavby exteriérové mozaiky
s christogramem, pismeny alfa a omega a napisem AVE.MARIA.GRATIA.PLENA provedenymi
v typografii pouzivané Beuronskou uméleckou skolou. Realizace z roku 1903 méla byt podle
informaci mozaikarovy Zeny Marie jeho viibec prvnim dokoncenym dilem (FoersTerova 1939, 4;
Vicek 2012, 400-401).

DalSi zakazka v nasledujicim roce se jiz tykala samotné vyzdoby klasterniho kostela Panny Marie,
sv. Jeronyma a slovanskych patrond. Navrh Pantaleona Majora, ktery byl vyuZit v roce 1903 pro
mozaiku tympanonu nad vstupem ke kostelu petrinti v Ceskych Budé&jovicich, byl transformovan
také pro vyzdobu portalu Pantaleonova domovského klastera Emauzy (obr. 7a). Polopostavu
Krista reflektoval i dobovy tisk, z néhoz je patrné, ze pro divaky nebylo nové jen materialové pro-
vedeni dila, ale nezvykly byl téz styl vyobrazeni: ,.... pozorovatele nevSedné upoutaji zvlasté dveé
véci. Predevsim typ, jakymz Kristus znazornén. Jest komponovan ve znamém slohu umélecké

39 Mozaika byla vysvécena spolu s kapli 8. 9. 1907 (KoLisex 1932, 274).
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Obr. 6. Praha 5-HluboCepy, kaple
Panny Marie Bolestné. A — vyzdoba
praceli kaple s christogramem, pis-
meny alfa a omega a napisem AVE.
MARIA.GRATIA.PLENA z roku
1903; B - detail christogramu (foto
M. Knézl Knizova, 2013).

Obr. 7. Praha 2-Nové Mésto,
klaster Na Slovanech (Emauzy),
kostel Panny Marie, sv. Jeronyma

a slovanskych patrond. A - Vitézny
Kristus v zapadnim priceli kostela
z roku 1904; B - Jezi$ Kristus s be-
nediktinskymi mnichy nad severnim
boénim vchodem do kostela z roku
1904 (foto M. Knézl Knizova, 2012).
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Obr. 8. Praha 2-Nové Mésto, klaster
Na Slovanech (Emauzy) s kostelem
Panny Marie, sv. Jeronyma a slo-
vanskych patrond. A — Sv. Josef

s Jeziskem v zapadnim praceli
klastera z let 1909-1910; B — detail
JeziSka; C — detail svitku (foto

M. Knézd Knizova, 2012).

Obr. 9. Solnice, hbitovni kaple
Bozského Srdce Pané. Vitézny Kris-
tus v portélu kaple z let 1905-1906
(foto P. Novak, 2017).

Obr. 10. Lnéare, kostel Nejsvétsj-
&i Trojice. Hlava Krista v praceli
kostela z roku 1907 (foto M. Knéz{
Knizova, 2013).

STALETA

Skoly beuronské. Komposice tato pfipomina tvorby starokrestanské a byzantské, coz zradi se
v nadpozemské majestatnosti a velebnosti, v typickych ocich, ve stylisovaném vlasu a vousu,
jakoz i v mohutné konstrukci téla a symetrickém usporadani roucha a jeho zahybU. V druhé fadé
vabi mosaikové provedeni a zafici lesk mosaikového materidlu, ktery obzvlasté pfi jasu odpo-
ledniho slunce pfichazi k plné platnosti. Mosaika toho druhu je dosud u nas takika novinkou.“
(sine 1904a, 5)

Severni bo¢ni vchod klasterniho kostela pozdéji doplnila mozaikova kompozice Krista s bene-
diktinskymi mnichy jako poutniky do Emauz (obr. 7b). Autora vytvarné podoby dila nezname,
i kdyz bychom opét mohli uvazovat o Pantaleonu Majorovi. V Emauzském klastefe vSak mame
i pfiklad provedeni navrhu umélce, ktery byl jiz vice nez desetileti po smrti. Mozaiku sv. Jo-
sefa s JeziSkem zhotovil Viktor Foerster v letech 1909-1910 pro klasterni budovu dle navrhu
beuronského malife, benediktina Gabriela Jakoba Wlgera, zesnulého v roce 1893 (C|2|NSKA
2007, 182-183; obr. 8).
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Spolupraci s Pantaleonem Majorem vznikly snad i mozaikové kompozice pro hlavni oltar klaster-
niho kostela v Emauzich, zhotovené snad pred rokem 1906.4C A vysledkem dobrych vztahl obou
pratel byla i dalSi spoluprace na kruhovych mozaikovych medailonech s andély v lodi poutni ba-
ziliky Panny Marie Pomocnice kiestan( ve Filipové (HemeLik 2015, 234).4! Foersterova dilna navic
déle pouzivala Majorova kartonu beuronského Vitézného Krista z Ceskych Budéjovic. Tato kom-
pozice byla variovana pro exteriéry nékolika dalSich sakralnich budov. V letech 1905-1906 se
uplatnila na priceli hibitovni kaple BoZzského Srdce Pané v Solnici (sine 1906c¢, 5; obr. 9), v roce
(obr. 10) a snad uz o rok dfive se objevila zakomponovana do nadprazi portalu farniho kostela
sv. Mafi Magdalény v Némcicich nad Hanou (obr. 11). Ve svérazné uUpraveé byl v roce 1908 kar-
ton vyuzit i pfi dekoraci hrobky rodiny Lauschmanovych na VySehradském hibitové (odd. 14ark,
¢. 17). Multiplikaci dila doklada i korespondence, v niz Viktor Foerster v Eervnu roku 1906 slibo-
val Inafskému opatovi Aloisi Majerovi ,velkou Hlavu Pana Krista® (HemeLik 2015, 234), kterou vS§ak
jesté o rok pozdéji nedodal:
»--- hejedu, abych upevnil
obraz Pana Krista u Vas.
Ten Vas neni jiz u mé, pfijel
ke mné v zimé jeden veleb-
ni¢ek z Moravy (zfejmé farar
ze zminénych Némcic na
Hané, pro které Viktor Foer-
ster vyrabél také kfizovou
cestu — pozn. autorek) a tak
dlouho mé zadal o néj, az
jsem mu jej prodal. Rekl, ze
lehko mohu novy vam udé-
lat.“ (HemeLik 2015, 238)

U téchto zakazek byla viast-
ni invence autora vazana
podobou prototypu a jeho
vytvarny pfinos se omezil

maximalné na dokompono-
vani pozadi obraz(. Vlastni navrh snad Viktor Foerster pouzil pro Pietu na portalu vstupu do kaple

sv. Anny v arealu klastera ve Vy$Sim Brodé z roku 1904*2 (obr. 12) a mozna i pro pfisné frontalni

postavu Krista jako Dobrého pastyfe v tympanonu vstupu do kostela sv. Simona a Judy v Dolin&
(obr. 13), vzniklou mezi lety 1907-1908 (PooLaHa 1913, 302; Kubrna 2012, 28; HAlex 2014, 69-70).
Tato realizace nezapfe silnou beuronskou inspiraci, projevujici se také v souvisejicim dekoru.

40 APH Posledni soud, dopis z 9. 1. 1906. Déle také KoLak 1904, 61-62; Cizinski 2007, 166.
41 Za upozornéni na toto dilo a informace o ném dékujeme Josefu Klazarovi.
42 APH Posledni soud; NM, fond Josef Bohuslav Foerster, nedatovany dopis.
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Obr. 11. Némcice nad Hanou,
kostel sv. Mafi Magdalény.

A - Vitézny Kristus v portalu kostela
z let 1906-1907; B - detail hlavy
Krista (foto V. Rihov4, 2017).

Obr. 12. Vy3Si Brod, kaple sv. Anny.
Pieta v priceli kaple z roku 1904
(foto M. Knéz Knizova, 2014).
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Obr. 13. Slany-Dolin, kostel

sv. Simona a Judy. Kristus jako
Dobry pastyf v priiceli kostela z let
1907-1908 (foto M. Knézd Knizova,
2012).

Obr. 14. Praha 1-Nové Mésto,
byvaly Grandhotel U Arcivévody
Stépana, dnes Grandhotel Evropa
na Véaclavském namésti ¢p. 826.
Vyzdoba prdceli hotelu z roku 1905
(foto M. Novakova, 2017).

STALETA

Z dosavadniho vyzkumu
v8ak neni zcela zfejmé, zda
ji délal Viktor Foerster jako
autorskou mozaiku, nebo ji
provadél na zakladé navr-
hu Karla Vitézslava Maska,
ktery je autorem vymalby
kostela (FaseLova 2002, 210).
Foersterovy realizace dle
vlastnich karton( tak musi-
me spiSe nez na fasadach
hledat v interiérech kostell
a kapli. Uplatnily se na misté
oltafnich obrazll, kompono-
vané v klasicizujicim, mirné
sentimentalnim stylu, ovliv-

Panny Marie a sv. Barbory (Hemerik 2015, 48; Zesoa 2009, 125; Fiur 2004, tab. IX). Z Tajanova
u Klatov zname z roku 1907 kompozici sv. Jana Nepomuckého mezi andély v tamni kapli stej-
ného zasvéceni. Zajimavosti tajanovské zakazky je také to, ze malif mél zaroven na starosti také
vymalbu kostela.*® Podobné se v interiéru kostela sv. Josefa v Dubenci na Kralovéhradecku uz
v roce 1904 uplatnil soubor Foersterovych nasténnych maleb, z nichz autor sdm provadél jen
figury, ornamentalni kompozice pfenechal Bohumilu JaroSovi (sine 1904d, 5). Dodal sem vSak
také kfizovou cestu, ktera v jednotlivych zastavenich kombinuje terakotové reliéfy s ramy vyskla-
danymi ze sklenéné mozaiky.

Mozaika jako soucast profanni architektury

Kromé zakézek na dekorovani kostell, kapli a klasternich objektl se velmi brzy zacaly mno-
Zit objednavky dekorativnich prvkl pro priceli profannich budov. Foersterovou prvni naro¢nou
zakézkou v tomto duchu byla velkoplo$na dekorace $titu Grandhotelu U Arcivévody Stépana
na Novém Mésté ¢p. 826
z roku 1905 (obr. 14), kterou
soudobé novinové ¢&lanky
velebily jako prvni Ceské
dilo svého druhu a stavé-
ly ji do opozice ke starSim
mozaikam dodanym na pr(Q-
¢eli budov tyrolskou firmou
Neuhauser (MaoL 1905, 13;
~ _ MabL 1906, 13; sine 1906b,
ks ' - - 10-11; . S. 1905, 275). Pro-
:l 2 2% ) jekt prageli ve stylu geo-
- ﬂ_ metrické secese doprovazi
¥ i) j‘] [] l‘l ﬂ T E I FI IR l 5 I plocha sklenéné mozaiky
| r" 1N | o 55 o 5 zakomponovana do polo-
kruhového nastavce stred-
niho rizalitu fasady. Na svétle zeleném pozadi, strukturovaném malymi véjirky rostlinného deko-
ru, se ve stfedu skvi, vyskladan zlatymi kostkami, secesné stylizovany napis HOTEL. Ve spodni
partii mozaiku prolamuji dvé drobna okénka, mezi kterymi se rozprostira vegetabilni dekor s hné-
dymi $lahouny rostlin provazenymi bilymi kvéty a zelenymi spiralami. Pri¢eli navrhl v roce 1903
Bedfich Bendelmayer, je vSak otazkou, kdo byl autorem navrhu mozaiky. Je pravdépodobné, ze
jim mohl byt i sdm mozaikar, protoze véjitkovita struktura pozadi se vaze k typicky beuronské
ornamentice, s niz mél bohaté zkusenosti ze sakralnich zakazek.

43 ,Novy pro vas jiz opét davno hotov, ¢ekd jen na mne, az budu mit ¢as a dojedu k Vam jej zasadit, coz bude, da-li Pan
Blh az na podzim, kdy pojedu do Klatov, kde blizko stavi kostelik pak doktor kanovnik Sedlék, kostelik budu malovat
a do presbytare zasazovat mosaikovy obraz sv. Jana Nepomuckého.“ (HemeLik 2015, 238)
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Pro ornamentalini dekor navrhovanych fasad vyuzZil Foersterllv mozaikarsky ateliér Castéji pre-
devsim architekt Jan Vejrych. Na pracelich uplatfioval spiSe drobnéjsi barevné ornamentalni
akcenty. Prvni spole¢nou praci byla dekorace pro prazsky hotel Pafiz na Starém Mésté ¢p. 1080,
vystavény v letech 1904-1905 (sine 1906a, 29; obr. 15). Fasada kombinuje neogotické prvky se
secesnim ornamentem a specifickym mozaikovym pasem v zaklenku portalu hlavniho vstupu.
Rozvilinovy dekor s réiznorodymi kvéty a plody vyrlsta z modro-zlatych vaz a vystupuje na syté
modrém pozadi. Ve vrcholu je dopInén heraldickym znamenim mésta Pafize, které upozoriuje
na nazev hotelu.

Celek mozaikové kompozice se az na znak mésta shoduje s obdobnym prvkem na fasadé dalsi
Vejrychovy stavby - spofitelny v Novém BydZzové €p. 507, projektované v roce 1906 a vystavéné
o rok pozdéji (sine 1907, 35; obr. 16). Zde je$té ornament kolem vstupu do budovy doplfiuje
v horni &asti préi¢eli mozaikovy napis SPORITELNA a stejné jako v hotelu Pafiz je i v Novém
BydZové mozaikovy obklad uplatnén také v interiéru budovy. U ornamentu na fasadé i mozaik
v hale prazského hotelu a novobydZovskeé spofitelny musime predpokladat, Ze jejich navrhy byly
vlastni invenci architekta a dilna Viktora Foerstera je pouze provedla ve sklenéném materialu.

S Janem Vejrychem se Viktor Foerster pravdépodobné sesel i v Semilech pfi vyzdobé priceli
Obecniho domu, Husova &p. 70 (VLcek 2004, 689). Fasadu budovy zdobenou neogotickymi prvky
dekoroval v nastavci Jano Kohler, podle jehoz navrhi zde vznikly mozaiky a nasténné malby.
Mozaikova kompozice se uplatnila na dvou mistech priceli — ve stfedu $titu a jako rovny vlys
pod Usekem korunni fimsy pfevySeného pavilonu. Dekor obou ¢asti je umistén na tmaveé modrém
pozadi, at uz jde o rozvilinovy pas, nebo kompozici ve §titu s centralnim motivem méstského
znaku Semil dopIlnénym vegetabilnimi ornamenty, draky a vrcholovou dataci do roku 1908. Autor
¢etnych monumentalnich kompozic Jano Kohler s Vejrychem spolupracoval uz dfive, kdyz navrhl
pro hotel Pafiz keramickou mozaiku pro narozni ¢ast praceli. Sam vSak provadél pouze nasténné
malby, pfevedeni ¢asti kom- ) .

pozice do specifické tech- = I / /
niky  sklenéné  mozaiky e ' /
nepochybné bylo zadano .
Foersterové dilné.

Ve Foersterové portfoliu
nesmi chybét ani zadani
od Osvalda Polivky, ktery
svym architektonickym di-
lem intenzivné prosazoval
pouziti mozaiky na praceli
neoslohovych a secesnich
budov (Posva 1985; 1987,
449-459). Ackoliv je v litera-
tufe spoluprace s Polivkou
zdUrazrovana (Tarasa 1968,
46-47), podafilo se nam
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Obr. 15. Praha 1-Staré Mésto,
Hotel Pafiz v ulici U Obecniho domu
¢p. 1080. A - vyzdoba vstupniho
portalu budovy z let 1904-1905;

B — detail vyzdoby interiéru budovy
z let 1904-1905 (foto M. Novéakova,
2017).

Obr. 16. Novy BydZov, budova mu-
zea a spofitelny v ulici BoZzeny Ném-
coveé ¢p. 507. Vyzdoba vstupniho
portalu budovy z roku 1907 (foto

I. Ku€erova, 2017).
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Obr. 17. Praha 1-Nové Mésto, by-
vala Prvni ¢eska vzajemna pojistov-
na ve Spalené ulici €p. 76. Vyzdoba
prdceli budovy z let 1907-1909
(foto M. Knézd Knizova, 2012).

Obr. 18. Praha 1-Staré Mésto,
byvala Pojistovna Praha na Narodni
tfidé ¢p. 1011. A - vyzdoba pra-
¢Eeli budovy z let 1906-1907 (foto
M. Knézd Knizova, 2013); B — detail
se secesné stylizovanym napisem
VENO z vyzdoby priigeli (foto

M. Novakova, 2016); C - detail vy-
zdoby na pasu ovalnych oken pod
stfiSkou u korunni fimsy na praceli
(foto M. Knézl Knizova, 2013).

zachytit jen jednu jejich do-
lozenou spoleénou zakaz-
ku — znaky pro Prvni Ces-
kou vzajemnou pojistovnu
ve Spalené ulici €p. 76 na
Novém Mésté prazském.
Na fasddé budovy posta-
vené v letech 1907-1909 je
vétSina vytvarného uCinku
soustfedéna na socharsky
dekor, pouze na dvou mistech se uplatnila také sklenéna mozaika zddraznujici napisové pole
a statni znak v rizalitu budovy (obr. 17).44

Dosud neovérenymi misty spoluprace architekta Polivky a mozaikare Foerstera mohou byt i dalsi
prazské budovy. Foersterové dilné by snad bylo mozné pfipsat jednoduché mozaikové pole s tyr-
kysovym pozadim a napisem ,,Kde domov mij?“ na priceli najemniho domu E. Jagera ¢p. 473
v Ruské ulici ve Vr8ovicich (Lukes/Posva 1988, 202). Secesni priceli vzniklo v roce 1906. Mno-
hem rozsahlej$i mozaika pokryla fasadu Pojistovny Praha ¢p. 1011 na Starém Mésté prazském
(WittLicH 1982, 25, 126; Posva 1987, 449-459; PravL/SimaL 2012, 162-163; obr. 18). Budova byla
v Polivkové ateliéru vyprojektovana v letech 1903-1905 a realizovana byla az pozdéji mezi lety

STALETA

44 Prace Viktora Foerstera musela byt po vzniku Ceskoslovenské republiky korigovana jeho manzelkou, kdyZ vyvstala
nutnost odstranit rakousky znak a nahradit jej napisem.
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1906-1907, kdy byla vyzdoba priceli v pfizemi oproti navrhu ponékud zjednodusena. V patrech
se secesni dekor rozvinul v plastice, kterou doplnila pole barevné sklenéné mozaiky. Ta zdobi
predevsim pas ovalnych oken pod kovovou stfiS§kou u korunni fimsy, zakomponovanych do na-
pisu PRAHA oznadujiciho pojiStovaci Ustav. Mezi otvory a kolem nich jsou umisténa dekorativni
mozaikova pole s rostlinnymi prvky, motivy plod( nebo ptéakdl. Na takto stylizovany napis navazuiji
pod fimsou stfedniho arkyfe a v suprafenestrach oken 2. patra dal$i mozaikova pole obsahuijici
text secesné stylizovaného napisu reklamy: POJISTUJE, ZIVOT, KAPITAL, DUCHOD, VENO.

%

Podobné volné, bez dokladd publikovanych v literatufe ¢i nalezenych v archivnich pramenech
mUzeme s Foersterovou dilnou spojit vyzdobu ¢inZovniho domu v Praze na Novém Mésté v Na-
plavni ulici &p. 2011. Sestipodlazni najemni rohovy déim méa fasadu zdobenu umérenou secesni
ornamentikou a ve §titu je dekorovan sklenénou mozaikou, ktera doplfuje prfevazné Stukovou
vyzdobu priceli. Rozprostira se v mirné vpadlych polich kolem sdruZzeného okna, které $tit pro-
lamuje. Nad oknem ma podobu ornamentalniho vlysu, po bocich oken jsou zakomponovana
lezaté obdélna pole s geometricky stylizovanym dekorem. Vyuzité prvky v podobé véjitl i barev-
nost mozaiky maiji velmi blizkou vazbu k jiné, jiz zminéné fasadni dekoraci, mozaice na praceli
Grandhotelu U Arcivévody Stépana na Vaclavském namésti, je tedy pravdépodobné, e i vyzdo-

ba domu v Néplavni ulici vznikla ve Foersterové mozaikarské dilné.

Mezi zakazky pro profanni budovy patfi i nékolik mensich figur. V roce 1908 doplnila tympanon
vstupu do Vychovatelny u Dobrého pastyre v Lublanské ulici Ep. 1724 v Praze na Novém Mésté
polopostava Krista (sine 1908b, 6; obr. 19). Mozaika JeziSe drziciho beranka je vyvedena zcela
v tradi¢nim duchu. Ponékud unyla podoba dila nijak nevybocuje z obdobné produkce, jakou do
Cech v této dobé dodavala rakouska firma Neuhauser. V podstaté shodnou kompozici vytvarela
napfiklad podle kartonu FrantiSka Sequense pro néktery z prazskych nahrobkd (SoLerm 1900a,
58-60; 1900b, 66-68).

Dvé figuralni mozaiky, které vznikly pfimo podle Foersterova navrhu, nachazime téz mimo hlavni
mésto. Drobny medailon s mozaikou prostovlasé Panny Marie doplnil v roce 1905 historizujici
fasadu domu ¢&p. 236 ,,U radlice” na nameésti Republiky v Plzni (sine 1905, 4; sine 1906d, 3;
obr. 20). Pfedstavuje tak pomérné vyjimecné uziti nabozenského motivu v profanni tvorbé. Zcela
specifickou praci potom byla figura tzv. Modrého Merkura pro Obchodni $kolu na Husové tridé
¢p. 1830 v Ceskych Budéjovicich (obr. 21). Mozaika vznikla po dokondéeni novostavby v roce
1908, tato datace je také vepsana do tabulky pod frontalné komponovanym obrazem antického
boha obchodu, kterého Foerster navrhl v beuronském duchu (LangHamer 2003, 72-78; Kubrna
2012, 27; Knezo Knizova/Kienkova/RiHov ET AL. 2015 online). Dnes mizeme dilo posoudit jen &&s-
te¢né, protoze na fasadé nachazime novodobou rekonstrukci.*®

45 Mozaika byla zni¢ena v 50. letech 20. stoleti a v roce 2003 byla obnovena. Karton zhotovil FrantiSek Tesar, ktery no-
vou mozaiku také realizoval. Vychazel z jediné dochované fotografie priceli a také z navrhu vytvarného feseni fasady
od V. Foerstera, ktery se zachoval ve fondech Stéatniho oblastniho archivu v Tfeboni. Dilezitym voditkem obnovy byl
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Obr. 19. Praha 2-Nové Mésto,
byvald Vychovatelna u Dobrého
pastyre v Lublariské ulici ¢p. 1724.
Kristus jako Dobry pastyf nad vstu-
pem do budovy z roku 1908 (foto
M. Novékova, 2017).

Obr. 20. Pizeri, méstansky dim
&p. 236 na namésti Republiky.
Medailon s Pannou Marii v praceli
budovy z roku 1905 (foto P. Hecko-
va, 2017).
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Obr. 21. Ceské Budsjovice, byvala
Obchodni $kola na Husové tfidé.
Modry Merkur v priceli budovy (pu-
vodni mozaika 1908, rekonstrukce
20083; foto D. Hellebrant, 2017).

Obr. 22. Praha 2-VySehrad, VySe-
hradsky hrbitov. A - Zmrtvychvstaly
Kristus na hrobce rodiny Eiselto-
vych z roku 1904; B — detail Krista
(foto M. Novakova, 2017).

STALETA

Na pomezi profanni a sakralni vyzdoby se pohybuji mozaikarské prace realizované na hrbito-
vech.*6 Vyzdoba hrob( a kapli byla uz ze své podstaty obracena k vé¢nosti a zdlraziovala odol-
nost materialu. Od poc¢atku rozvoje Foersterovy dilny byla vnimana jako jeden z dllezitych artik-
14, které mdze novy podnik zakaznik(m nabidnout: ,Vzdoruijici i po staleti véem $kodnym vliviim
povétrnosti, hodi se malba mosaikova vyborné pro prace na facadach domd, na nahrobnich,
v otevienych kaplich atd.“ (sine 1906d, 3) Trvanlivost nékterych zakazek vSak nepresahla byt jen
nékolik malo let. Prikladem, ktery nebyl po technické ani estetické strance dotazeny do Uspésné-
ho finale, byla vyzdoba brany pelhfimovského hrbitova. Projekt z roku 1905 byl dokon&en o rok
pozdéji véetné vstupni brany. Jeji vyzdobu inicioval mistni duchovni FrantiS§ek Bernard Vanék
s tim, Ze na préci byli najati Antonin Bilek s Viktorem Foersterem (TomAsex 2004, 114-119). Prvni
byl autorem zakonéeni pilifd brany v podobé mohutnych poprsi andéll, druhy vytvofil ploSnou
mozaikovou dekoraci piliti s hoficimi vazami, snad podle svého vlastniho navrhu. Secesni duch
dila, zvlasté jeho socharskeé slozky, vSak poboufil konzervativni spole¢nost malého mésta: ,,... ze
dvou pilitkd Sklebi se na nas dvé pfiSer, jak byste vchazeli nékam do podsvéti. ... Celkem jsou
to nepovedené nestviry budici UZas a odpor.“ Mozaice se zifejmé nedostalo takového odmitnuti,
ale velmi negativné bylo hodnoceno jeji Spatné technické provedeni; jiz v roce 1909 vypadavala.
Vyzdoba byla brzy poté z brany odstranéna.*”

Uspésnéjsi byla zadani realizovand na nahrobcich. Jejich objednavatelé se rekrutovali predevsim
z fad méstanstva a primyslové nobility. Tyto zakazky vétSinou doprovazela sakralni ikonografie
vyzdoby. Foersterovy kompozice najdeme predevsim na VySehradském hibitové. Zakazka pro
Iékarskou rodinu Eiseltovych je zajimava tim, Ze se k ni ¢astec¢né zachovaly i archivni prameny
(sine 1904e, 5; NechvataL 1976, 211; 1991, 41; Porocek 2005, 169-170; Dzsinek et AL. 2006, 26;
obr. 22). Mozaikovy obraz zasazeny na sténé arkady tvofi nejdlleZitéjsi ¢ast vyzdoby nahrobku
(odd. 14ark, €. 22), jehoz objednavatelem byl profesor interniho Iékarstvi na Karlové univerzité Jan
Bohumil Eiselt. Do hrobky byl uloZzen v roce 1908 a o jeji vyzdobé jesté za svého zivota komuniko-
val s mozaikarem Viktorem Foersterem, jenz prvni (zfejmé zcela odliSné) navrhy mozaiky zhotovil
v roce 1904.%8 Potykal se vSak s odmitavym postojem kanovnika vy$ehradské kapituly Mikulase
Karlacha, ktery se vyznamné zaslouZil o rozsifeni plvodniho vy$ehradského hrbitova a vybu-
dovani Slavina a ktery musel zamysSlenou kompozici schvalit. Debata jesté téhoz roku vyustila
v kompromis soucasné vyzdoby hrobky, jejiz Ustfedni motiv tvofi postava JeziSe Krista upravena

podle obrazu Proménéni Pané od Raffaela Santiho. Kromé& nepochybné inspirace Raffaelem je na
mozaice patrny i dal$i soudoby vliv na Foersterovu tvorbu, kterym bylo beuronské uméni. Z néj

mozaikal prevzal motiv Siroké bordury ramuijici Ustfedni vyjev kombinaci pdimésicl a véjit. Zde
bychom mohli tusit i plivod Foersterova prvniho, pro Karlacha nepfijatelného, navrhu.

Pozdégj$im dilem vyuzivajicim plvodni vzor z beuronské malby je vyzdoba hrobky rodiny
Lauschmanovych (odd. 14ark, €. 17), zasazena opét do arkad VySehradského hibitova (obr. 23).

prazkum IGzka zni¢ené mozaiky, kde se z otisk(l sklenénych kostek podafilo rekonstruovat jejich plivodni rozloZeni (HAJek
2014, 73-74; Knizi KnizovA/KienkovA/RiHova eT AL. 2015 online).

46 Tomuto tématu se dikladné vénujeme v pfispévku Viktor Foerster a mozaikova tvorba pro nahrobky na konferenci Epi-
graphica et sepulcralia v fijnu 2017.

47 Mozaiky se zachovaly uloZené ve sbirkach pelhfimovského Muzea Vysociny.

48 NM, fond Josef Bohuslav Foerster, nedatovany dopis.
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STUDIE

Kompozice z roku 1908 je zaramovana Sirokou bordurou a samotny hlavni motiv jesté navic od-
déluji dva iluzivni pilastry zakon&ené hoficimi vazami. Obrazova plocha je z velké €asti vyplnéna
ponovanou polopostavou Krista, upravenou podle starSiho navrhu Pantaleona Majora, ktery se
poprvé objevil v nadprazi vstupu do kostela petrint v Ceskych Budéjovicich. Dekorace hrobky,
jako jedna z prvnich takto naro€nych mozaikarskych praci, zaujala i dobovy tisk: ,,Jest to mistrné
dilo i co do myslenky, i co do provedeni. Stfed zabira krasné pojaty obraz Spasitele, ornamen-
talni vypli plochy je dovedné vyfeSena a poji se s obrazem v souladny celek monumentalniho
ucinku.“ (sine 1908a, 1)

Viktor Foerster spolupracoval i na dalSich nahrobcich - vytvofil napfiklad dekorativni mozaikové
pozadi hrobky rodiny MattuSovych, postavené podle navrhu architekta Josefa Fanty (NecHvATAL
1976, 198; Potocek 2005, 167, 174; obr. 24). Dilo opét najdeme na prestiznim misté v arkadach
Vys$ehradského hrbitova (odd. 14ark, ¢. 1). Podobu mozaiky pravdépodobné navrhl pfimo ar-
chitekt, blizi se pozdéjsi vyzdobé nedaleké hrobky rodiny Novakovy, kterou vSak jiz provade-
la Foersterova nastupkyné, vdova Marie (Marek 1937, 5). Drobnou zakazkou Foersterovy dilny
mohlo byt i dotvoreni nahrobku Josefa Mislera z Vinohradského hibitova (odd. 16, ¢. 1). Kon-
zistorni rada a dékan zemrel
v roce 1910. Piskovcovou
stélu s nizkym secesnim
reliéfem Panny Marie s dité-
tem pro néj vytesal Ladislav
Saloun (KucHtovi 2002, 22)
a ten zrejmé i navrhl dopl-
nit figuru tyrkysové zelenou
mozaikou pozadi a detaily
zlatych mozaikovych kostek
ve svatozafi.

Vycet Foersterovych realiza-
ci pro nahrobky a vyzdobu
hibitov( jisté neni v soucas-
nosti mozné uzavfit. Prazské
hrbitovy jsou pomérné dob-
fe prozkoumany.*® Mnohem

49 Na prazskych pohfebistich Ize oviem jesté ¢ekat upfesnéni plivodu nékterych dél - tak by se ziejmé dala Viktoru Foer-
sterovi pfipsat i dekorativni luneta z hrobky rodiny Kheilovych (odd. 14ark, ¢. 45) v arkadach Vysehradského hibitova.
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Obr. 23. Praha 2-VySehrad,
Vysehradsky hrbitov. A — vyzdoba
hrobky rodiny Lauschmanovych

z roku 1908; B - detail VVitézného
Krista (foto M. Novakova, 2017).

Obr. 24. Praha 2-Vysehrad, Vyse-
hradsky hibitov. Dekorativni pozadi
hrobky rodiny Mattusovych z doby
pred rokem 1915 (foto M. Novéko-
va, 2017).
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Obr. 25. Pizen, Ustiedni hibitov.
Veraikon na hrobé rodiny Spalkovy
z doby pred rokem 1915 (foto V. Ri-
hova, 2016).

Obr. 26. Pelhfimov, dékanska za-
hrada v Pichmannové ulici. Veraikon
na kamenné stéle (vznik mozaiky
pred rokem 1915, instalace mozaiky
na stélu roku 1916; foto J. Knotko-
va, 2017).

Obr. 27. Novosedly nad Nezarkou,
hibitov. Andél na ohradni zdi hibito-
va (foto I. Ku€erova, 2017).

STALETA
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horsi prehled véak mame o moznych zakdzkach mimo hlavni mésto. Na Ustfednim hibitové v Plzni
snad k produkci Foersterovy dilny miizeme prifadit veraikon na hrobé rodiny Spalkovy (obr. 26).
Obdélna kompozice predstavuje tvar Krista se zavienyma o¢ima, otisténou na rousce svazané
v horni &asti do dvou uzll. Celkovy vyraz i detaily provedeni dila jsou zcela shodné s veraikonem,
ktery byl v roce 1916 zasazen do stély navrzené sochafem FrantiSkem Bilkem pro dékanskou
zahradu v Pelhfimové (TomA-
$ex 1999, 162-163; obr. 25).
Jako autor pelhfimovského
dila je dolozen Viktor Foer-
ster, ktery vSak zemrel uz
v roce 1915. Je mozné, ze
obé drobné mozaiky patfi
mezi jeho dilenské prace.
V plzenské hrobce byla jako
prvni v roce 1919 pohibe-
na Klara Spalkova, rozena
Rohrerova. Mizeme pred-
pokladat, Zze hrobka vznikla
o0 néco malo dfive (tedy do
roku 1915), pfipadné, ze
rodina vlastnila mozaiku uz
pred jejim osazenim do fu-
neralni architektury.

Zcela nedavnym objevem,
ke kterému zatim schazi ja-
kékoliv informace, je figura
smute¢niho andéla z niky
ohradni zdi hibitova v No-
vosedlech nad Nezarkou
(obr. 27). Rozmérna mozaika vznikla nejspiSe podle vlastniho Foersterova navrhu a pldvodné se
zfejmé vazala na konkrétni hrobové misto. Kontext dnes uz bohuZzel schazi, takZze mizeme pou-
ze obdivovat precizni skladbu mozaikovych kostek a gradaci fialovych ton( pozadi, na kterém
vystupuije klegici andél v dlouhé fize, provazeny napisem POKOJ VAM.
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Restaurovani historickych mozaik a zakazky dilny po roce 1910

Zavérecnou etapu dilny Viktora Foerstera provazely predevsim restauratorské prace a monu-
mentalni sakralni zakazky. V roce 1909 mu byla na doporuc¢eni vrchniho zemského konzerva-
tora Maxe Dvoraka zadana prace na restaurovani stredovéké mozaiky Posledniho soudu z jizni
brany katedraly sv. Vita: ,Je-li jen ponékud mozno hledte aby prace byla svéfena Foersterovi:
osvédcil se posud vSude, je svédomity, povolny a ma jemny umélecky cit. Mozno se na ného
spolehnout.“® O této praci se muselo uvazovat uz v roce 1906, kdy mél Viktor Foerster pfistup
k pauzam mozaiky, pofizenym pred jejim sejmutim.>’ Samotna prakticka ¢innost avSak zacala
az v unoru roku 1909, kdy Zadal o moznost kopirovat ¢ast mozaiky ulozené pod Vladislavskym
salem.%? Stav mozaiky se nejevil tak $patny, po pokusné opravé nékolika metrli mozaiky pokra-
Covaly pfipravné prace a diskuse nad metodou obnovy a nového osazeni (sine 1909, 13; Fuciko-
vA 2004, 39-42). Vlastni restauratorsky zasah proved!| Foerster se ¢tyfmi benatskymi mozaikari
v lété nasledujiciho roku. Kromé vlastniho znovuosazeni dila bylo tfeba doplnit po$kozené nebo
chybéjici ¢asti figuralni kompozice, zlaté pldy a lemujicich paskd.

Po skonceni této velké restauratorské akce byl, opét zfejmé za pfispéni Maxe Dvoraka, po-
zvan k praci na nové objevené podlahové mozaice v Aquileii. Naprosto vyjimeé&na zakazka, kte-
ra probihala v prostorach aquilejského dému, méla rehabilitovat ¢ast pozdné antické vyzdoby
Konstantinova palace. Na rozdil od predchoziho je ve Foersterové dile tento zasah v podstaté
neznamou, kterou zachycuji dobova akta Centraini komise, jez méla nad akci odborny dohled.>®
Podle archivniho materidlu je patrné, Ze se na konci listopadu roku 1909 jednalo o zadani prace
na restaurovani mozaik v levé (severni) boc¢ni lodi dému,5* které byly objeveny o nékolik malo
mésicU dfive. Nabidku praci Viktor Foerster zaslal o tyden pozdg;i.5® Podle souétu vymér mél
restaurovat necelych 27 m? podlahy pfedstavované dvéma mozaikami, jez mél v Uplnosti od-
kryt, vyzvednout, nové osadit do betonu a restaurovat (mysleno ziejmé ve smyslu rekonstrukce
schazejicich &asti dekoru a povrchové Upravy). Mozaikar sice navrhoval, ze by rad restauroval
vSechny mozaiky v bazilice, protoze bude mit velké vstupni vydaje na nastroje, které by mohly
slouzit i dalsi praci, byl mu vS8ak zadan jen tento omezeny pracovni Usek. Jeho ¢innost tvofila
v podstaté pilotni restauratorsky zasah na mozaikach, které byly v interiéru dému odhalovany
i v dalSich letech. Prace byly zfejmé jesté téhoz roku hotové. Jejich vyuctovani vSak malif resil
jesté o Ctyri 1éta pozdéji.5®

Dobré styky s Maxem Dvorakem a pamatkafri ve Vidni obecné Viktor Foerster zuzitkoval i v dal-
§ich zakazkach. Na poc¢atku prvniho desetileti 20. stoleti vétSinu svého tvircino Usili vénoval mo-
barokni architektury kaplicky stejného zasvéceni v Roudnici nad Labem na narozi Spindlerovy
tfidy a Stadické ulice (1911) pracoval na Moravé na dekorovani priiceli premonstratského klas-
terniho kostela sv. Petra a Pavla v Nové Rii (1910; Cryroky 1941, 149) a na své nejvétsi zakazce,
mozaice v priceli poutni baziliky na Hostyné (1912). Zatimco novofiska mozaika Nanebevstou-
peni Pané, na niz pracovali i benatsti mozaikari, musela byt kvdli $patnému technickému stavu
uz o patnact let pozdéji snesena,®” hostynska realizace se stala jednou z Foersterovych nejzna-
méjSich praci (obr. 28).

Mozaika na Hostyné byla planovana jako pocta vznikajici k pfilezitosti korunovace tamni mi-
lostné sochy (RiHova 2016 online, 51-62). V tvorbé Viktora Foerstera byla vyznamna hned
z nékolika divodu. Velkoplogny obraz Ochrankyné Moravy pokryl stfedni ¢ast praceli jedné
z hlavnich moravskych poutnich bazilik a byl financovan sbirkou mezi moravskymi knézimi.
Foerster zde pracoval podle svého vlastniho navrhu, takze se setkavame s dilem plné vyjadfu-
jicim jeho vlastni vytvarny nazor (byt podfizeny specifické zakazce) a schopnost prezentovat

50 APH Posledni soud, 1909, dopis Maxe Dvoraka Kamilu Hilbertovi.

51 APH Posledni soud. V roce 1906 méli pauzu s ndkresem mozaiky zrat mysi. Informace o stavu dila byla nejspi$e od ,toho
malife, co ma u sv. Jifi ty mosaikové obrazy*“.

52 APH Posledni soud, dopis ze 4. 2. 1909. Tato kopie se zifejmé zachovala ve fondu UPM, kam se dostala z pozUstalosti
Foersterovy Svagrové Mileny Durasové po smrti jeho manzelky.

53 Osterreichisches Staatsarchiv, Algemeines Verwaltungsarchiv, Unterricht und Kultus, Kleinbestande, Denkmalamt, Kis-
tenland Aquileia, bez sign., kart. 28, 31.

54 OStA Aquileia, kart. 31, akta z 30. 11. 1909.

55 OStA Aquileia, kart. 31, nabidka ze 7. 12. 1909.

56 OStA Aquileia, kart. 28, dopis z 15. 12. 1914.

57 NPU UOP BR, slozka: Kostel Boziho Téla Slavonice. Diivodem bylo, Ze ,zatmeleni tabulek nevzdorovalo povétrnostic.
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Obr. 28. Svaty Hostyn, bazilika Na-
nebevzeti Panny Marie na Svatém
Hostyné. Vyzdoba priceli kostela
z roku 1912 (foto V. Rihova, 2017).
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Obr. 29. Pardubice, kostel sv. Bar-
toloméje. Vyzdoba priceli kostela

s Ceskymi svétci z roku 1913 (foto

Z. Kfenkova, 2017).

STALETA

jej v mozaikovém materialu. Monumentalni kompozice predstavuje milostnou sochu Panny
Marie s JeziSkem, ktery drzi v levé ruce blesky. Postavy se vznaseji v oblacich nad zalesnénou
kopcovitou krajinou.

Priibéh praci pro baziliku je dobfe zachycen v korespondenci s pfedstavenym Antoninem Odstr-
Cilikem.58 Foerster zac¢al na navrzich mozaiky pracovat po ndvratu z ltalie na zac¢atku listopadu
roku 1911. Zadal o dostatek ¢asu na praci, protoze navrhy netrvaji dny, ale tydny i mésice, nez
se precizuji, a navic je nutné celou véc konzultovat s pamatkari a arcibiskupstvim: ,,... dojel
bych do Vidné sam a dostal bych povoleni a u konsistore v Olomouci téz, znaji mé pani a jsou
mi naklonéni.“ Zakladni kresebny navrh priceli byl hotovy o dva mésice pozdéji a smlouva na
zhotoveni mozaiky potom byla uzaviena 16. kvétna 1912. V této dobé jesté Foerster ¢ekal na
jeden dllezity detail kompozice - tvar korunek, které navrhoval architekt Josef Fanta a jez mély
slouzit pro slavnostni korunovaci zazraéné sochy Panny Marie Svatohostynské. V ¢ervnu uz bylo
mozné zapocit se stavebnimi a posléze i mozaikarskymi pracemi, k nimz Foerster pfedem vydal
pokyny: ,PFisti mésic, asi 5., aby se prosim zacalo s leSenim, bude se pak moci hned to okno nad
portdlem zazdit cihlama, ale ne nahazovat cihly vapnem, museji zlistat bez nahozu az pfijedu,
a sice musi byt cihly ve vySce (v lici, jak Fikaji zednici), zdi kamenné, bez omitky. Kolem 10. bude
pak nutno pomalu zaéit s otloukanim zdi, bude se muset tlouct cela plocha mezi sloupy az naho-
ru k fimse. Ta deska, kde je Zdravas Maria psano, kam ma pfijit novy napis, ma osklivé rohy, ty
prosim bude muset kamenik
otesat ... tak, aby to byl jed-
noduchy obdélnik, mné by
vadily ty rohy téz pfi obra-
zu, ostatné neni to ani hez-
ké, ani stylové. Udélal jsem
dole vr$ky smrékdl, bude to
krasné vypadat, v dalce bu-
dou i vrchy.“ Dne 25. ¢ervna
1912 uz se mozaika osazo-
vala a o mésic pozdéji byla
prace na misté hotova.5°

Jesté o rok pozdéji se Vik-
tor Foerster snazil ziskat na
Hostyné dalsi praci — mozai-
ku XIV. zastaveni, ktera méla
byt umisténa do interiéru

kruhové kaple, jiz vrcholi kfizova cesta, jinak provedena Jano Kéhlerem v keramickém materia-
lu.80 Zadané rozsiteni hostynské zakazky vak nenastalo. Viktor Foerster pracoval v letech 1912

dicich u Vyskova, navrzich kostelnich oken, restaurovani obrazt ¢ malbéach oltarnich platen.8’

Posledni mozaiky, na kterych jeho dilna pracovala, vznikaly nejspiSe v roce 1913. V dile Viktora
Foerstera je pomérné znamou realizace tfi polopostav ¢eskych svétcl, sv. Ludmily, Vaclava,
a Prokopa, vysazenych podle navrhli Mikolase AlSe v nikach praceli kostela sv. Bartoloméje
v Pardubicich (HrusY/Stanek 2000, 47; Kuorna 2012, 28; obr. 29). Dilo, které vzniklo v zavéru Zivo-
ta doyena ¢eské monumentalni malby, bylo zhotoveno na zakladé uhlového kartonu a barevné
skici. Mikolas Ale$ totiz odmitl vypracovat velké kartony, které se mély ofotografovat a snimky
barevné omalovat. Dodal pouze navrh s barevnym feSenim a uhlové kartony pro dilo zhotovil
jeho spolupracovnik malif Hausler. | z toho zfejmé plynula AlSova nespokojenost s celou zakaz-
kou, na které ho rozladila pfedevsim podoba hlavy sv. Vaclava.®?

58 MZA, fond Jezuité Hostyn, 9. 11. 1911, ndvrh z 9. 1. 1912, smlouva o dilo 16. 5. 1912.

59 ZAO, fond Jaroslav Rehulka, dopis ze dne 25. 6. 1912; MZA, fond Jezuité Hostyn, dopis ze dne 26. 7. 1912: ,Prosim
uctivé, aby bedny co nejdrive byly mi zaslany, budu je zase potfebovati ... mél jsem ohromné vydani s obrazem a musim
dat ucty do poradku, jsem dluzZen tisice za material.”

60 MZA, fond Jezuité Hostyn, dopis ze dne 13. 6. 1913: ,,Co naSe mySlenka se XIV. zastavenim? Racil jste na to blize
mysleti? V kulaté kapli¢ce nedaji se viibec umistiti oblé kachle malovang, tam nutné musi se pomysleti na techniku
mosaikovou. Prosil jsem o plan, rozméry kaplic¢ky, az ragite mit kdy, prosim o né, abych pfiblizné mohl asi udati, co by
to stalo, racite-li se jesté tou myslenkou zabyvati.”

61 ZAO, fond Jaroslav Rehulka, dopis ze dne 3. 9. 1912; MZA, fond Jezuité Hostyn, dopis ze dne 23. 12. 1912.

62 Zadavatel dila byl s mozaikami spokojen a s MikulaSem AlSem chtél pokracovat i na dal$i vyzdobé v interiéru kostela
sv. Bartoloméje (Micko/Svosopa 1955, 168-189, 201).
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Ze stejného roku pochazi téZ mensi mozaika pro dalsi vychodoceskou lokalitu — Kostelec nad
Orlici. Uplatnila se pfi renovaci kaplicky Navstiveni Panny Marie ,Pod strani“ (sine 1913, 4).
Drobna kompozice nahrazujici oltafni obraz je vytvofena, ostatné jako nékolik z dfive zmirio-
vanych uméleckych dél vySlych z ateliéru, podle predlohy uctivaného maridnského zobrazeni
Panny Marie Krtinskeé.

Spektrum Foersterovych zakazek zcela odpovidalo reklamé v zahlavi firemniho dopisniho pa-
piru (doslovna transliterace): ,Umélecké atelier mosaikové, nejkrasnéjsi a nejtrvanlivéjsi obrazy,

zvlasté pro portaly a facady chramU a kapli, ndhrobn kameny a Zelezné kfize s dekoraci mo-
saikovou. Malby kostelll, ornamentalni a figuraini, oltafni obrazy, kiizové cesty, téZ plastické,
z terracotty, neb fezané ve drevé. Portraity. Krajiny. Restaurovani starych obraz(. (obr. 30)

VIKTOR FOERSTER,

AKADEMICKY MALIR A SOCHAR,
—_—————— PRAHA =— HRADC"\'\V =

— ——

UMELECKE ATELIER MOSAIKOVE, NEJKRASNES MALBY KOSTELL, ORNAMEN -|,\| A FIGURALNI,

OBRAZY, ZVLASTE PRO POR- OLTARNI OBRAZY, KRIZOVE |IZ PLASTI-
F J A KAPLI, NAHROBN CKE, Z TERRACOTTY, NEB RI £ VE DREVE.
KAMENY A ZELEZNE KRIZE S DEKORACI MOSAL- PORTRAITY. KRAJINY.
KOVOU. é»
RESTAUROVANI STARYCH OBRAZLI.
Nl A POCHVALNE DOPISY OD NEJVYSSICH HODNOSTARD CIRKEVNICH.
VESKERE DOTAZY A ROZPOCTY NA POZADANI BEZPLATNE vyRIZUJL
PRAHA — HRADCANY = CISLO 177
Na podzim roku 1913 odjel Viktor Foerster do Itdlie: ,,... bylo mnoho smutku a mnoho roz¢ilo-

vani tento rok a ja odjel na zotavenou ted do Italie, abych se pokochal dusi starych mistr( ital-
skych.“83 PFi pobytu na jihu Evropy v8ak propukla nemoc, ktera umélce suzovala bolestmi hlavy
a dalsi dva roky jej paralyzovala tak, ze témé&Ff nemohl pracovat. Zemfel, zfejmé& na mozkovy
nador, v sanatoriu v Podoli 9. prosince roku 1915 (Tarasa 1968, 162).6* Mozaikarsky ateliér zlstal
po dobu prvni svétové vélky uzavieny. Az po vzniku Ceskoslovenské republiky jej obnovila Vik-
torova manzelka Marie Foersterova, ktera potom v praci pokracovala dalsi dvé desetileti.

0,
o

V uvodu jsme zminovali, Ze mozaikarska tvorba Viktora Foerstera dosud neni dobre probada-
na. | nase studie mize vytvaret ponékud zkresleny pohled. Soustfedila se totiz pfedev§im na
exteriérova dila, takze v budoucnu jisté mizeme Cekat rozsiteni portfolia dilny o dalsi interié-
rové realizace. Nas text predstavoval prehled zakazek, které se dosud podafilo s dilnou spajit,
takze nemohl zohlednit dalSi otazky, které hloubavého Ctenare jisté napadaji. V zavére€nych
odstavcich tedy alesporn shriime, kam by se mohl vyzkum tématu nadale ubirat. Kromé zakladni
topografie a terénniho a archivniho priizkumu jednotlivych dél by bylo jisté vhodné vénovat po-
zornost pracim dilny jako celku. Také mizeme za sou¢asného stavu poznani definovat nékolik
oblasti, jez by bylo dobré provéfit hlubsimi sondami. Jako prvni se nabizi oddéleni mozaikovych
dél vytvorenych podle vlastnich autorovych navrhl od téch, které jeho dilna pouze vysazovala
podle kartond jinych tvircl. V rdmci uméleckohistorického vyzkumu mame moznost komparo-
vat autorské mozaiky se zachovanymi Foersterovymi malbami, grafikami a kresbami, coz mize
v nékterych pfipadech pfinést i pfimé zafazeni dila do kontextu tvorby v dalSich technikach. Dalsi
sondy by mély byt vénovany okruhu malifovych objednavateld, mezi nimiz je uz dnes mozné
sledovat pomérné blizké vazby TFetl’m okruhem zéjmu by mohla byt restaurétorské c":innost Vik—
Poslednimu soudu na katedréle sv. Vita a podlahové mozaice aquilejské baziliky) je nutné sle-
dovat nejen ve vazbach na dobovou teorii pamatkové péce, ale také po metodologické a prak-
tické strance, protoze vyrazné zasahly do materidlové podstaty téchto vyznamnych dél. Navic

63 MZA, fond Jezuité Hostyn, dopis ze dne 5. 10. 1913.

64 Archiv hlavniho mésta Prahy, fond Sbirka matrik, sign. POD Z5 (1915-1923; Branik, Dvorce, Podoli), fol. 10, zapis v ma-
trice zemfelych Podoli z 9. 12. 1915. Dostupné na <http://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=E1D35502B7F-
C41369EAB6F8B95BE9409A&scan=13>. [vid. 2017-05-02]. V dobovém tisku budily velky zajem pfedevsim okolnosti jeho
pohrbu. Manzelka Marie jej totiz nechala 15. prosince zpopelnit v drazdanském krematoriu.
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Obr. 30. Hlavickovy papir pouzi-
vany mozaikarskou dilnou Viktora
Foerstera (MZA Brno, fond Jezuité
Hostyn, karton 8, sign. CC lll 17,
dopis z 10. 12. 1911, reprofoto
archiv autorek, 2015).
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restauratorska cinnost Viktora Foerstera nekoncila u mozaik. Vénoval se také obnové nasténné
malby a zavésnych obrazl a pokousel se svymi texty podpofit odborné restauratorské zasahy
oproti laické obnové dél. Nakonec je z interdisciplindarniho pohledu mozné vymezit také Ctvrty
okruh, jenZ by se tykal Foersterovy mozaikarské techniky, vyuZivanych vytvarnych prostredk,
materidld, pracovnich postupl a technologii.

PRAMENY

AMP Sbirka matrik — Archiv hlavniho mésta Prahy, fond Sbirka matrik, sign. POD Z5 (1915-1923; Branik,
Dvorce, Podoli), fol. 10, zapis v matrice zemfelych Podoli z 9. 12. 1915. Dostupné na <http://kata-
log.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=E1D35502B7FC41369EA6F8B95BE9409A&scan=13>
[vid. 2017-05-02].

APH Posledni soud — Archiv Prazského hradu, karton fotokopii materidld k déjindm mozaiky Posledniho
soudu, bez sign.

Nezpracovano, bez sign.

MZA, fond Jezuité Hostyn — Moravsky zemsky archiv v Brné, fond Jezuité Hostyn, sign. CC Ill 17, kart. 8.

NM, fond Josef Bohuslav Foerster — Narodni muzeum, archiv Ceského muzea hudby, fond Josef Bohuslav
Foerster, korespondence s Viktorem Foersterem, bez sign.

NPU UOP BR — Narodni paméatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté v Brné, Stary spisovy archiv, slozka:
Kostel Boziho Téla Slavonice.

OStA Aquileia — Osterreichisches Staatsarchiv, Algemeines Verwaltungsarchiv, Unterricht und Kultus,
Kleinbesténde, Denkmalamt, Kustenland Aquileia, bez sign., kart. 28, 31.

PNP, fond Dokoupil Vilém — Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, fond Dokoupil Vilém,
korespondence vlastni pfijatd, osoby: Major Pantaleon Jaroslav (1901-1912), bez sign.

ZAO, fond Jaroslav Rehulka — Zemsky archiv Opava, fond Jaroslav Rehulka, sign. 18, kart. 4.

ZAO, fond Dostal Lutinov Karel — Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, fond Dostal Lutinov Karel,
korespondence s jednotlivci pfijata, inv. &. 162, Viktor Foerster.

LITERATURA
sine 1903 — sine: Monte Cassino v Italii. Narodni politika 21, &. 98, 9. dubna 1903, 5.
sine 1904a — sine: O emauzské pouti. Narodni politika 22, €. 96, 6. dubna 1904, 5.

sine 1904b — sine: Jubilejni oslavy Neposkvrnéného poceti Panny Marie. Z Ceskych Budgjovic, 4. prosince.
Cech 29, ¢. 337, 6. prosince 1904, 3.

sine 1904c — sine: Z Budéjovic (Vyzdoba chramové fagady). Narodni politika 22, ¢. 361, 31. prosince 1904, 8.
sine 1904d — sine: Z Dubence. Obnova 10, 25. listopadu 1904, 5.

sine 1904e — sine: Prvni ¢esky umélec moderni. Plzenskeé listy 24, 27. zafi 1904, 5.

sine 1904f — sine: Viktor Foerster maluje v klastefe ve Lnafich. Novy Zivot 9, 1904/2, 55.

sine 1905 — sine: Rozmanitosti. Plzenské listy 25, 5. kvétna 1905, 4.

sine 1906a — sine: Kolar(v Hotel ,Pafiz“ v Praze-I. Architektonicky obzor 5 (40), 6. ervna 1906, 29.

sine 1906b — sine: Hotel ,U Arcivévody Stépana“ v Praze, Vaclavské namésti. Architektonicky obzor 5 (40),
7. Unora 1906, 10-11.

sine 1906¢c — sine: Ze Solnice. Obnova 12, 26. ledna 1906, 5.

sine 1906d — sine: Foerstrovy mosaiky. Plzenske listy 26, 1. unora 1906, 3.

sine 1907 — sine: Budova Novo-Bydzovské spofritelny. Architektonicky obzor 6 (41), 4. zafi 1907, 35.
sine 1908a — sine: Mosaika. Narodni politika 26, 9. srpna 1908, 1.

sine 1908b — sine: Der Verein zum Wohle entlassener Zlchtlinge in Prag. Bohemia 81, Nr. 15, 16. Januar
1908, 6.

sine 1909 — sine: Vyro¢ni zprava Jednoty pro dostavéni hl. chramu sv. Vita na hradé Prazském za spravni
rok 1909. Praha 1909.

sine 1911 — sine: Z ateliéru kisitele mosaikového uméni v Cechéch. Cesky svét 7, &. 30, 7. dubna 1911, 1.
sine 1913 — sine: Kostelec n. O. Obnova 19, 13. ¢ervna 1913, 4.

sine 2015 online — sine: Schachleiter, Alban. In: Biographia Benedictina (Benedictine Biography), Version
vom 29. November 2015. Dostupné na <http://www.benediktinerlexikon.de/wiki/Schachleiter,_Alban>
[vid. 2017-05-02].

ROCNIK XXXIII / 2017 / &.1



Rihova—Krenkova / Prazska mozaikaiska dilna Viktora Foerstera

Awaz 1958 — Michal Auwaz: Tradice a budoucnost mozaiky. Uméni a femesla 2, 1958/3, 88-96.

Awaz 1993 — Michal Awaz: Mozaika. Praha 1993, nevydany rukopis publikace. UloZzeno: Archiv Ustavu che-
mické technologie restaurovani pamatek VSCHT.

Baar 1904 — Jindfich Simon Baar: Viktor Foerster. Cech 29, &. 102, 12. dubna 1904, 1-2.

Batkovi 1998 — R(iZena Batkova: Cp. 503/Il. In: Riizena Batkova a kol., Umélecké paméatky Prahy. Nové
Mésto, Vysehrad, Vinohrady (Praha 1). Praha 1998, 362-363.

Bauer 2016 — Martina Bauer: Leopold Forstner 1878-1936. Ein Materialkinstler im Umkreis der Wiener
Secession. Wien 2016.

Buraer 2006 — Eduard Burcer: Mezi Svétozorem a Zlatou Prahou. Antonin Podlaha a Obrazkova revue. In:
Neklidem k Bohu. Nabozenskeé vytvarné uméni v Cechach a na Moraveé v letech 1870-1914. AleS Filip /
Roman Musil (eds), Praha 2006, 277-286.

Cizinska 2007 — Helena Cizinska: Beuronska vyzdoba v Emauzich. In: Emauzy: benediktinsky klaster Na Slo-
vanech v srdci Prahy. Klara BeneSovska / Katefina Kubinova (eds), Praha 2007, 152-190.

Crvroky 1941 — Vaclav Crvroky: Ceska mosaika. Sklarské rozhledy 18, 1941/8, 145-153.
Cryroky 1942 — Vaclav Cryroky: Mosaikové smalty. Sklarské rozhledy 19, 1942/8-9, 6-7.

DzBANEK ET AL. 2006 — Antonin DzeAnexk eT AL.: Poutnik se vraci. Josef Bohuslav Foerster - Zivot a dilo. Praha
2006.

FaseLova 2002 — Karolina FaseLova: Karel Vitézslav Masek. Praha 2002.

FiLip 2004 — Ales Fiup: Secesni chramy na Moravé a ve Slezsku: sakréalni vytvarné uméni kolem roku 1900.
Brno 2004.

Fiur/Musi. 2000 — Ale$ Fiue / Roman MusiL: Zajatci hvézd a sni: katolicka moderna a jeji ¢asopis Novy Zivot
(1896-1907). Praha 2000.

Fiup/MusiL 2006 — Ale$ Fiup / Roman MusiL (eds): Neklidem k Bohu. Nabozenské vytvarné uméni v Cechach
a na Moravé v letech 1870-1914. Praha 2006.

FoersTerovA 1929 — Marie V. FoersTeROVA: Zena v uméni, v préaci a ve sportu. Narodni listy 69, €. 20, 20. ledna
1929, 10.

FoersterovA 1939 — Marie V. FoersterovA: Pravda o €eské mosaice. Narodni listy 79, 19. srpna 1939, 4.

Fucikova 2004 — EliSka Fucikova: Conservation of the Last Judgment Mosaic, 1910-1992. In: Conservation
of the Last Judgment Mosaic, St. Vitus Cathedral. Francesca Piqué / Dusan Stulik (eds), Prague-Los
Angeles 2004, 39-42.

HAaJex 2014 — Tomas Hasex: Shrnuti vysledk( prizkum( mozaiky Kristus — Dobry pasty¥ (Dolin u Slaného). /
Rekonstrukce mozaiky Modry Merkur v Ceskych Budé&jovicich. In: Magdalena Kracik Storkanova / To-
mas Hajek, Muzivni uméni. Mozaika v ¢eském vytvarném uméni. Studie Narodohospodarského Ustavu
Josefa Hlavky, 2014/2, Praha 2014, 69-70, 73-74.

Haras 1904 — F. X. H. (FrantiSek Xaver Hartas): Nova ozdoba mésta Prahy. Narodni politika 22, €. 146, 18.
kvétna 1904, 5.

HemeLik 2015 — Martin Hemelik: Nemam jiz snad zadného, s kym bych o vécech nebeskych mluvil. Svétice
2015.

Herimes 1904 — F. Hs. (FrantiSek Herites): Ceska mosaika. M3j 2, 1904/33, 526-527.

Hoven 2002 — Lambert van den Hoven: P. Adelbert Gresnigt OSB v Praze. In: Kanon a beuronsti umélci.
Monika Sebova (ed.), Praha 2002, 48-61.

HrusY/Stanek 2000 — Vladimir Hrusy / Jifi Stanek: Kostel sv. Bartoloméje v Pardubicich. Pardubice 2000.
1. S. 1905 — I. S.: Mosaikova dilna v Praze. Zlata Praha 27, 1905/23, 275.
Jesenska 1915 — RUZena Jesenska: Viktor Foerster. Narodni listy 45, ¢. 345, 14. prosince 1915, 2.

Kiazar 2017 online — Josef Kiazar: Mozaika Panny Marie Riizencové v Ceskych Budéjovicich a jeji autor
Jaroslav Pantaleon Major. e-Monumentica 5, 2017/1, v tisku.

Knezo Knizova/Kienkova/RiHova eT AL, 2015 online — Michaela Knezo Knizova / Zuzana Kienkova / Viadislava
RiHovA / Zuzana ZLamaLovi CiLova / Irena Kucerova / Michal Novak / Martin ZiawaL: Topograficky vyzkum ex-
teriérovych sklenénych mozaik v CR - odborna mapa se zaméfenim na jejich vyskyt a poskozeni. Projekt
FCHT VSCHT Praha, 2015. Dostupné na <http://mozaika.vscht.cz> [vid. 2017-05-02].

Korar 1904 — A. KoLAr O.S.A.: Viktor Foerster. Novy Zivot 9, 1904/2, 61-62.

Kotisex 1903 — Leopold Kotisek: Prvni ¢eska pout do Lurd. Obnova 9, €. 34, 21. srpna 1903, 5.
Kotisex 1908 — Leopold Kotisek: Druha ¢eska pout do Lurd roku 1907. Brno 1908.

KoLisek 1932 — Karel Kotisek: Lurdy. Brno 1932.

Kracik STorRkANOVA ET. AL. 2015 — Magdalena Kracik STORKANOVA ET. AL.: Opus musivum. Mozaika ve vytvarném
uméni. Roztoky u Prahy 2015.

Kracik Storkinova/HAasek 2014 — Magdalena Kracik Storkanova / Tomas Hasex: Muzivni uméni. Mozaika ve
vytvarném uméni. Studie Narodohospodarského ustavu Josefa Hlavky, 2014/2, Praha 2014.

Krenkova 2017 — Zuzana KrenkovA: Jan Tumpach a cesta k ¢eskému mozaikovému materidlu. Zpravy pamat-
kové péce 77, 2017/3, 254-259.

KRENvaMﬁiHovA 2017 — Zuzana Keenkova / Vladislava Rikova: Evropska tradice a po&étek novodobé mozaiky
v Cechach a na Moravé. Theatrum historiae 19, 2017/20, v tisku.

ROCNIK XXXIII / 2017 / &.1

STALETA



Rihova—Krenkova / Prazska mozaikafska dilna Viktora Foerstera

STALETA

Kuprna 2012 — Miroslav Kubrna: Uméni cestou k nejvySSimu poslani aneb Vytvarné dilo Viktora Foerstera
(1867-1915). Jihlava 2012.

Kuchtov 2002 — Vladislava KuchTova: Funeralni uméni v prvni tieting 20. stoleti v Cechach. Diplomova préce,
Praha 2002. Ulozeno: Katolicka teologicka fakulta Univerzity Karlovy v Praze.

LangHamer 2003 — Antonin Lanaramer: Minulost a pritomnost sklenéné mozaiky v Cechach. Skl4F a keramik
53, 2003/4-5, 72-78.

Lukes/Posva 1988 — Zdenék Lukes / Rudolf Posva: Neznamy Osvald Polivka. Pokus o rehabilitaci dila prazské-
ho architekta prelomu stoleti. Staleta Praha 18, 1988, 193-207.

MabL 1905 — Karel Boromejsky MaioL: Mosaika. Narodni listy 45, 5. unora 1905, 13.
MaoL 1906 — Karel Boromejsky MaoL: DalSi glosy. Narodni listy 46, 28. ledna 1906, 13.

MaretH 1986 — Elizabeth MairetH: Die Geschichte der Tiroler Glasmalerei- und Mosaikanstalt in Innsbruck
und deren Mosaike im Innsbrucker Stadtgebiet. Disertacni prace, Innsbruck 1986. UloZeno: Leopold-
-Franzens-Universitdt Innsbruck.

Marek 1937 — J. R. Marek: Sedmdesatka ¢eské mosaikarky. Narodni listy 77, 2. prosince 1937, 5.
Micko/Svosopa 1955 — Miroslav Micko / Emanuel Svosopa: Mikolas Ales. Nasténné malby. Praha 1955.

MusiL 2006 — Roman MusiL: Kalenddrium. In: Neklidem k Bohu. Nabozenské vytvarné uméni v Cechach a na
Moravé v letech 1870-1914. Ales Filip / Roman Musil (eds), Praha 2006, 11-26.

NecHvATAL 1976 — Bofivoj NechvAataL: VySehrad. Praha 1976.
NecHvATAL 1991 — Bofivoj NechvATaL: VySehradsky hrbitov. Praha 1991.

PobLana 1913 — Antonin PobLana: Posvatna mista kralovstvi ¢eského, fada |. Arcidiecese prazska VII. Vikariat
Slansky. Praha 1913.

PocHe 1977-1982 — Emanuel Poche (ed.): Umélecké pamatky Cech I-IV. Praha 1977-1982.

Posva 1985 — Rudolf Posva: Plastika a mozaika v pracelich Osvalda Polivky. Kandidatska disertaéni prace,
Praha 1985. Ulozeno: Fakulta architektury CVUT v Praze.

Pogva 1987 — Rudolf Pogva: Plastika a mozaika v priceli Osvalda Polivky. Uméni 25, 1987/5, 449-459.
Potocek 2005 — Vaclav Potocek: VySehradsky hrbitov. Praha 2005.

Prar/SamaL 2012 — Roman PravL / Petr SamaL: Uméni jako dekorace a symbol. Vyzdoba reprezentagnich
staveb Prahy v éfe historismu, secese a moderny. Praha 2012.

PrieyL 2010 — Vladimir PaisyL: Jako jablofi mezi lesnimi stromy. Pohled do déjin frantiSkanského klastera
v Hajku. Slany 2010.

ReHuLka 1912a — Jaroslav Requika: Mosaika. Nasinec 48, &. 189, 21. srpna 1912, 1-2.
ReHuLka 1912b — Jaroslav Renuika: Na Sv. Hostyn. Nasinec 48, &. 175, 3. srpna 1912, 1.

RiHova 2016 online — Vladislava Ritova: Hostynska zakazka Viktora Foerstera ve svétle pisemnych pramen(.
e-Monumentica 4, 2016/2, 51-62. Dostupné na <http://www.upce.cz/fr/veda-vyzkum/e-monumenti-
ca/2.pdf> [vid. 2017-03-12].

RinovA/KrenkovA/Kiazar 2017 — Vladislava Ritova / Zuzana Krenkova / Josef Kiazar: Viktor Foerster, Pantaleon
Major a Desiderius Lenz (?) — spoluprace na mozaice pro Rlzenecky kostel v Ceskych Budé&jovicich.
Pamatky jiznich Cech 8, 2017, v tisku.

Siesenmoreen 1983 — Harald Siesenmoraen: Die Anfange der ,,Beuroner Kunstschule“. Peter Lenz und Jakob
Wiiger 1850-1875. Ein Beitrag zur Genese der Formabstraktion in der Moderne. Sigmaringen 1983.

Sotert 1900a — Luigi SoLerTi: Die Mosaik in der modernen Kunst. Der Kunstfreund, NF, 1900/8, 58-60.
Soterm 1900b — Luigi SoLerTi: Die Mosaik in der modernen Kunst. Der Kunstfreund, NF, 1900/9, 66-68.
Sesova 2002 — Monika Sesova (ed.): Kanon a beuronsti umélci. Praha 2002.

TaraBa 1968 — Bohuslav Tarasa: Poutnik rozsvéci lampu. Jak zil a tvofil J. B. Foerster. Praha 1968.

Tiray 1913 — Jan Tirav: Vlastivéda moravska Il. Mistopis. Telecky okres. Brno 1913.

Toman 1955 — Prokop Toman: Dodatky ke slovniku ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcl. Praha 1955.
Toman 1993 — Prokop Toman: Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd. Dil 1 (A-K). Praha 1993.

TomAsek 1999 — Jan TomAsek: Sklenéna mozaika Hlavy Kristovy od Viktora Foerstera v Pelhfimové. Vlastivédny
sbornik Pelhfimovska 10, 1999, 162-163.

TomAsex 2004 — Jan TomAsek: Andélé smrti versus pelhfimovsti radni. Viastivédny sbornik Pelhfimovska 15,
2004, 114-119.

UnL 1946 — Karel UnL: Umélecka Skola beuronska. Rajhrad 1946.

Varea 2014 — Tibor Varea: Cestou kfize, Viktor Foerster, Frantisek Bilek, FrantiSek Bernard Vanék. Pelhfimov
2014.

VicHerkova 2008 — Veronika VicHerkova: Novodoba ¢eskd mozaika jako vytvarny prostfedek a spole¢ensky
vyraz. Bakalarska prace, Praha 2008. UloZeno: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze.

VicHerkovA 2014 — Veronika VicHerkovA, Novodoba ¢eska mozaika jako specificky druh uméni v architekture
druhé poloviny 20. stoleti. Diplomova prace, Praha 2014. Ulozeno: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy
v Praze.

Vicek 2004 — Pavel Vicex: Vejrych, Jan Bedfich. In: Encyklopedie architektd, stavitel(i, zednikl a kamenik(
v Cechach. Pavel Vi¢ek (ed.), Praha 2004, 689.

ROCNIK XXXIII / 2017 / &.1



Rihova—Krenkova / Prazska mozaikaiska dilna Viktora Foerstera

Vicek 2012 — Pavel Vicek: Kaple P. Marie Bolestné. In: Umélecké pamatky Prahy. Velka Praha (A-L). Pavel
Vi¢ek (ed.), Praha 2012, 400-401.

VoutecHovsky/HampL/Tesak 2017 — Jan VoutecHovsky / Petr HawpL / FrantiSek Tesar: Navrh na restaurovani
mozaikové vyzdoby na fasadé kostela Panny Marie Riizencové, Zizkova tf. 251/6, Ceské Budéjovice 6.
Restaurdtorsky zamér. Litomysl 10. ledna 2017. UloZeno: Narodni pamatkovy Ustav, izemni odborné
pracovisté v Ceskych Budé&jovicich, spisovy archiv, slozka: Rizenecky kostel.

Waaner 2007 — Velten Waener (ed.): Avantgardist und Malermonch: Peter Lenz und die Beuroner Kunstschu-
le. Engen 2007.

WitTicH 1982 — Petr WitLicH: Ceské secese. Praha 1982.

Zespa 2009 — Radvan Zespa: Letopis obce Rozse€. Trebi¢ 2009.

ZUSAMMENFASSUNG
DIE PRAGER MOSAIKWERKSTATT VON VIKTOR FOERSTER. UBERSICHT DER MONUMENTALEN AUFTRAGE

Viktor Foerster (1867-1915) war in die Prager Familie des Organisten und Chorregenten des Prager Doms
Josef Foerster geboren. Er begann seine konzentrierte Kunstkarriere in den Jahren 1899-1901 im Atelier
seines Studienfreunds, des Bildhauers FrantiSek Bilek in Chynov auszubauen. In seiner ersten konzentrier-
teren Schaffensphase befasste er sich mit bildnerischer, malerischer und zeichnerischer Behandlung der
religidsen Themen.

Das aufgewihlite Erleben der spirituellen Sachen bei Foerster war gemeinsam mit dem der Kiinstler der sog.
Beuroner Kunstschule, der Benediktiner, die er aus dem Prager Emmaus-Kloster gut kannte. Dem Kreis
der Beuroner Kiinstler gehorte auch Foersters Freund, Maler und Emmaus-Benediktiner Pantaleon Major
an. Wohl bereits Major vermittelte den Kontakt Foersters mit dem Ordensbruder P. Desiderius Lenz. Es ist
bekannt, dass Foerster diese ikonische Personlichkeit der Beuron-Kunst, den Schépfer ihres Kanons und
Leitenden der Kunstschule schon aus Prag kannte. Ein ndheres Kennenlernen mit Lenz sowie der Beuroner
Kunst haben Foerster wiederholte Besuche des Klosters Monte Cassino gebracht. In der Literatur wird
irrtimlich Uberliefert, er habe in dem Kloster ganze zwei Studienjahre verbracht. Es lassen sich eher wieder-
holte kurzfristigere Aufenthalte Foersters in Monte Cassino belegen; in den Jahren 1902 und 1903 war er
dort mindestens zweimal. Der Maler hatte sich da der Kiinstlergruppe angeschlossen, die an Mosaiken fir
das Grab der hl. Benedikt und Scholastika gearbeitet hatte; dabei lernte er die Grundsétze des Mosaikge-
werbes, die er bald erfolgreich nach Béhmen gebracht hat, in eine urspriinglich in Rdumen des Klosters zu
hl. Georg in der Prager Burg errichtete Mosaikwerkstatt. Sie wurde spéter in das Haus Zum goldenen Apfel
(Nr. Konskr. 26) in der Uvoz (Hohlweg) Gasse Ubertragen, nach 1910 zog sie auch in sein Atelier in Mnicho-
vice sldlich von Prag um.

Bereits nach Griindung seines eigenen Mosaikunternehmens (wohl méglicherweise schon davor) Viktor Foers-
ter hatte mehrere Versprechen von groB3en Auftrdgen aus dem Umkreis der kirchlichen Institutionen erhalten.
Schon wahrend der Schulung in Monte Cassino entstanden ,,Mosaikskizzen* fiir die Rosenkranz-Marienkirche
in Ceské Budgjovice (Budweis), nach Entwiirfen von Pantaleon Major gesetzt. Die Fassadenausschmiickung
war zu Ende des Jahres 1904 fertig. Sie ist dank einer Sammlung unter den Glaubigen sowie auch der Unter-
stlitzung der Stifter entstanden. Einer der bedeutenden Stifter war Mons. Karl Janig, fur den Foerster auch in
Prag arbeitete. Jénig war auch Auftraggeber der Ausfihrung des Mosaiks an der Fassade der Franziskanerkir-
che Maria Schnee in Prag-Neustadt laut Vorlage des wundertétigen Maria-Schnee-Bildes (1904).

Eine feste Stelle unter den kirchlichen Auftraggebern besaBen die Benediktiner aus dem Prager Emmaus-
kloster. Am AuBeren sowie im Inneren des Klosters kamen bereits mehrere Werke von Foerster zur Geltung.
Der erste Auftrag betraf aber nicht direkt die Klostergeb&dude, sondern eine kleine Schmerzensmutter-Kapel-
le in Prag-Zlichov. Die &uBere Ausschmiickung des Baus (1903) stellt die erste vollendete Arbeit Foersters
Uberhaupt dar. Der zweite Auftrag im nachfolgenden Jahr betraf schon die Ausschmuickung der Klosterkir-
che allein. Der Mosaikentwurf von Pantaleon Major fiir das Mosaikfeld Uber dem Eingang der Petrinumskir-
che in Ceské Budgjovice wurde auch fiir die Verzierung des Portals der Emmaus-Klosterkirche transformiert.
Den Nordeingang in die Klosterkirche bereicherte spéater eine Mosaikkomposition von Foerster zum Thema
Jesu Christi mit Benediktinermdnchen als Pilgern, das Klostergebaude ein Mosaik von hl. Josef mit Christ-
kind (1909-1910).

In der Mitarbeit mit Pantaleon Major entstanden wohl auch die Mosaikkompositionen fiir den Hochaltar
der Emmaus-Klosterkirche (vor 1906). Die Werkstatt von Foerster verwendete dartber hinaus weiterhin
den Budweiser Karton der Christus victor von Major im Stil der Beuroner Kunstschule. Diese Kompositi-
on wurde flr Exterieurs mehrerer weiterer Sakralbauten variiert (Friedhofskapelle in Solnice [Bez. Rychnov
nad Knéznoul). Klosterkirche in Lnare [Schliisselburg, Bez. Strakonice], Kirche in Ném¢ice nad Hanou [Bez.
Prostéjov /Prossnitz/]). In einer Modifikation wurde der Karton auch bei der Dekoration der Familiengruft
Lauschman auf dem Wysehrader Friedhof (1908) genutzt. Bei den genannten Auftrdgen war die Invention
des Urhebers durch die Gestalt des Prototyps gefesselt, sein bildnerischer Beitrag wurde nur maximal auf
die Komposition des Hintergrunds der Bilder beschrankt. Seinen eigenen Entwurf benutzte Foerster wohl fiir
die Pieta am Eingangsportal der hl. Annakapelle in der Zisterzienserabtei Vy$$i Brod (Hohenfurth, Bez. Cesky
Krumlov [Krumau], 1904) und méglicherweise auch fiir die Christusfigur am Tympanon des Eingangs in die
Kirche d. hl. Simon und Judas in Dolin (Gem. Slany [Schlan], Bez. Kladno, 1907-1908).

AuBer den Aufgaben der Dekorierung der Kirchen, Kapellen und Klostergebdude mehrten sich sehr bald
Dekorativgliederauftrage fur Fassaden von weltlichen Bauten. Die erste anspruchsvolle Aufgabe Foersters in
diesem Sinn stellte das Giebelmosaik fir das Grandhotel Zum Erzherzog Stephan am Wenzelsplatz in Prag
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(1905) dar. Ofter bediente sich der Arbeit des Ateliers Foerster fiir Ornamentendekor der entworfenen Fas-
saden vor allem der Architekt Jan Vejrych. Die erste gemeinsame Arbeit bildete die Dekorierung des Prager
Hotels Pafiz (1904-1905). Ahnliche Komposition kam an der Fassade eines weiteren Baus von Vejrych zum
Ausdruck, der des Sparkassengebaudes in Novy BydZov (Neu Bidschow, Bez. Hradec Kralové [Koniggratz],
1906-1907). Mit Vejrych arbeitete Foerster wohl auch in Semily bei der Gemeindehaus-Fassadendekoration
(1908) zusammen.

Im Katalog der Werke Foersters darf auch nicht der Auftrag von Osvald Polivka fehlen, der in seinem ar-
chitektonischen Werk intensiv die Verwendung von Mosaik an Fassaden der Neostil- und Jugendstilbauten
durchsetzte. Obwohl die Mitarbeit mit Polivka in der Literatur betont wird, ist es gelungen nur eine belegte
Aufgabe von ihnen zu registrieren — die Wappen flr die Erste b6hmische wechselseitige Versicherungsan-
stalt in der Spalenda G. in Prag (1907-1909). Bisher nicht beglaubigt bleibt die Mitarbeit Foersters mit Polivka
an weiteren Prager Gebauden (Mietshaus von E. Jager, 1906, Versicherungsanstalt Praha, 1906-1907).

An der Grenzlinie zwischen der weltlichen und sakralen Dekoration schweben die Funeralkunst-Mosaikar-
beiten. Die Ausschmiickung des Friedhofseingangstors in Pelhfimov (Pilgram, 1905), in Zusammenarbeit
mit dem Bildhauer Franti$ek Bilek, ist nicht erhalten geblieben. Mehr erfolgreich waren die Aufgaben in den
Griften; die Kompositionen von Foerster findet man in Prag vor allem auf den Friedhéfen von WySehrad und
Vinohrady. Sie sind aber auch auBerhalb Prags anzutreffen, wie z. B. in Plzer.

Die Schlussetappe der Werkstatt von Viktor Foerster begleiteten vor allem die restauratorischen Arbeiten
und monumentalen Kirchenauftrage. Im Jahre 1909 auf Empfehlung des Obersten Landeskonservators Max
Dvorak wurde die Werkstatt mit Restaurierung des mittelalterlichen Mosaiks des Jiingsten Gerichts am
Sudtor der St. Veitskathedrale in Prag beauftragt. Den eigentlichen restauratorischen Eingriff tibte Foerster
mit vier Venezianer Mosaizisten im Sommer 1910 aus. Nach dem Abschluss dieser monumentalen Res-
taurierarbeit wurde Foerster, wohl wieder unter Beihilfe von Max Dvorak, zur Arbeit am bereits freigelegten
FuBbodenmosaik in Aquileia eingeladen. Im Unterschied zu den vorher beschriebenen Arbeiten stellt diese
Aufgabe im Foersters CEuvre eine im Grundsatz unbekannte Tatsache dar, die in zeitgendssischen Akten der
mit der Fachaufsicht betrauten Central-Kommission erfasst ist.

Gute Beziehungen zu Max Dvorak und weiteren Denkmalschiitzern in Wien allgemein Viktor Foerster nutzte
auch in weiteren Aufgaben aus. Er arbeitete auBer eines kleineren Mosaiks der Allerheiligsten Dreifaltigkeit
in den Innenraum der kleinen Barockkapelle in Roudnice nad Labem (Raudnitz, 1911) in Mahren an Dekorie-
rung der Klosterkirchenfassade in Nova Rige (Neureisch, Bez. Jihlava, 1910) sowie an seiner groBten Aufga-
be, dem Fassadenmosaik der Wallfahrtbasilika auf dem Berg Hostyn (1912). Wahrend das Neureischer Mo-
saik infolge des schlechten technischen Zustands schon nach fliinfzehn Jahren abgetragen werden musste,
die Arbeit auf dem Hostyn wurde zu einer der bekanntesten Arbeiten Foersters.

Die letzten Mosaiken, an denen die Werkstatt arbeitete, entstanden am ehesten 1913 (z. B. die Fassaden-
heiligen der St. Bartholomauskirche in Pardubice nach Entwurf von Mikolas Ales). Im Herbst 1913 war Viktor
Foerster nach Italien abgereist, wo bei ihm eine Krankheit ausgebrochen war, infolge der der Kunstler fiir
weitere zwei Jahre so gelahmt war, dass er kaum arbeiten konnte. Viktor Foerster starb am 9. Dezember
1915. Sein Atelier blieb wahrend des ersten Weltkriegs geschlossen. Erst nach Entstehung der neuen Re-
publik die Kiinstlers Witwe Marie Foersterova hatte es wiedererrichtet; sie fihrte die Werkstatt weitere zwei
Jahrzehnte lang fort.

Abb. 1. Viktor Foerster, in Lnare (Schllsselburg) arbeitend, eine 1904 in der Zeitschrift Novy Zivot veroffent-
lichte Fotografie (ibernommen aus: sine 1904f, S. 55).

Abb. 2. Blick in das Atelier von Viktor Foerster, aus der Zeitschrift Cesky svét 1911 (ibernommen aus: sine
1911, 8. 1).

Abb. 3. Ceské Budgjovice (Budweis), Rosenkranz-Marienkirche. A — Kirchenfassadenausschmiickung,
1903-1904; B - Fassade, fast quadratisches Viereck mit dem zentralen Motiv der thronenden Maria, dem
Kind einen Rosenkranz reichend; C — Griinder der Kirche und der Kongregation der Briider des Allerheiligs-
ten Sakraments Klement Petr, ein Kirchenmodell in den Handen haltend; D — Kopf der thronenden Maria
(Archiv der Fakultat der Restaurierung der Universitéat Pardubice, 2017).

Abb. 4. Prag 1-Neustadt, Kirche Maria Schnee. A — Maria Schnee, Mosaik an der Fassade, 1904;

B - Detail des Mosaikbildnisses von Maria Schnee an der Kirchenfassade (Fotos M. Knéz( Knizova, 2012).
Abb. 5. Cerveny Ujezd-Hajek (Roth-Aujezd-Hajek, Bez. Prag-West), Franziskanerkloster. Maria von Hajek,
Eingangstor des Klosters, 1908 (Foto M. Knézd Knizova, 2012).

Abb. 6. Prag 5-Hlubocepy, Schmerzensmutterkapelle. A — Fassadenausschmiickung mit Monogramm
Christi, Buchstaben Alpha und Omega und Aufschrift AVE.MARIA.GRATIA.PLENA, 1903; B — Christogramm,
Detail der Fassadenausschmiickung (Fotos M. Knéz( Knizova, 2013).

Abb. 7. Prag 2-Neustadt, Kirche der Jungfrau Maria, des hl. Hieronymus und der slawischen Patrone im
Kloster Emmaus. A — Christus victor, Westfassade der Kirche, 1904; B — Christus mit den Benediktinermon-
chen Uber dem nordlichen Seiteneingang der Kirche, 1904 (Fotos M. Knézd Knizova, 2012).

Abb. 8. Prag 2-Neustadt, Kloster Emmaus mit der Kirche der Jungfrau Maria, des hl. Hieronymus und der
slawischen Patrone. A — Heiliger Joseph mit Christuskind an der Westfassade der Klostergebaude, 1909-
1910; B - Detail des Christuskind; C — Detail der Rolle (Fotos M. Knéz{i Knizova, 2012).

Abb. 9. Solnice (Bez. Rychnov nad Knéznou [Reichenaul)), Kirche des Heiligsten Herzens Jesu. Kirchenpor-
tal, Christus victor, 1905-1906 (Foto P. Novak, 2017).

Abb. 10. Lnare (Schlisselburg, Bez. Strakonice), Klosterkirche der Allerheiligsten Dreifaltigkeit. Kirchenfas-
sade, Christuskopf, 1907 (Foto M. Knéz( Knizova, 2013).

Abb. 11. Némcice nad Hanou (Bez. Prosté&jov [Prossnitz]), Kirche d. hl. Maria Magdalena. A — Kirchenportal,
Christus victor, 1906-1907; B — Detail vom Kopf Christi (Fotos V. Rihova, 2017).

ROCNIK XXXIII / 2017 / &.1



Rihova—Krenkova / Prazska mozaikaiska dilna Viktora Foerstera

Abb. 12. Vyssi Brod (Hohenfurth, Bez. Cesky Krumlov [Krumaul]), Kapelle d. hl. Anna. Pieta an der Fassade,
1904 (Foto M. Knézll Knizova, 2014).

Abb. 13. Slany-Dolin (Schlan-Dollin, Bez. Kladno), Kirche d. hl. Simon und Judas. Christus als Guter Hirt
an der Kirchenfassade, 1907-1908 (Foto M. Knézl Knizova, 2012).

Abb. 14. Prag 1-Neustadt, ehemaliges Grandhotel Zum Erzherzog Stephan, heute Grandhotel Evropa, Wen-
zelsplatz Nr. Konskr. 826. Ausschmiickung der Fassade, 1905 (Foto M. Novakova, 2017).

Abb. 15. Prag 1-Altstadt, Hotel Pafiz in der Gasse U Obecniho domu Nr. 1080. A — Ausschmiickung des
Eingangsportals, 1904-1905; B — Detail der Innenausschmiickung des Gebaudes, 1904-1905 (Fotos M. No-
vakova, 2017).

Abb. 16. Novy Bydzov (Neu Bidschow, Bez. Hradec Krélové [Koniggrétz]), Gebdude des Museums und der
Sparkasse in der Gasse Bozeny Némcoveé Nr. 507, Eingangsportal, Ausschmiickung, 1907 (Foto I. Ku€erova,
2017).

Abb. 17. Prag 1-Neustadt, ehemalige Erste béhmische wechselseitige Versicherungsanstalt, Spalena G.,
Nr. 76. Fassadenausschmiickung, 1907-1909 (Foto M. Knéz( Knizova, 2012).

Abb. 18. Prag 1-Altstadt, ehemalige Versicherungsanstalt Praha, Narodni Str. Nr. 1011. A - Fassadenaus-
schmickung. 1906-1907 (Foto M. Knézll Knizova, 2013); B - Detail der Aufschrift ,Véno“ (Aussteuer) in
Jugendstil-Stilisierung an der Fassade, 1906-1907 (Foto M. Novéakova, 2016); C — Band von ovalen Fenstern
an der Fassade unter kleinem Dach beim Kranzgesims, 1906-1907 (Foto M. Knézl Knizova, 2013).

Abb. 19. Prag 2-Neustadt, ehemalige Erziehungsanstalt zum Guten Hirten, Lublariska G. Nr. 1724. Christus
als Guter Hirt iber dem Eingang, 1908 (Foto M. Novakova, 2017).

Abb. 20. Plzer (Pilsen), namésti Republiky (Marktplatz), Birgerhaus Nr. 236. Medaillon mit Marienbildnis
an der Fassade, 1905 (Foto P. He¢kova, 2017).

Abb. 21. Ceské Budéjovice, ehemalige Handelsschule an der Husova Str. Blauer Merkur an der Fassade
(urspriingliches Mosaik 1908, Rekonstruktion 2003; Foto D. Hellebrant, 2017).

Abb. 22, Prag 2-WysSehrad, Friedhof, Familiengruft Eiselt. A — Der auferstandene Christus, 1904 (Foto M. No-
véakova, 2017); B — Detail vom Christus (Fotos M. Novakova, 2016).

Abb. 23. Prag 2-WySehrad, Friedhof, Familiengruft Lauschman. A — Mosaikausschmiickung, 1908; B — Detail
vom Christus victor (Fotos M. Novakova, 2017).

Abb. 24. Prag 2-WysSehrad, Friedhof, Familiengruft Mattus, dekorativer Hintergrund, vor 1915 (Foto M. No-
vakova, 2017).

Abb. 25. Plzen, Zentralfriedhof. Familiengrab épalek, SchweiBtuch der Veronika, vor 1915 (Foto V. Ifil'hové,
2016).

Abb. 26. Pelhfimov, Dechanei, Garten in Pichmannova G. Veraikon (SchweiBtuch der Veronika) an einer
Steinstele, Mosaik entstanden vor 1915, an die Stele angebracht 1916 (Foto J. Knotkova, 2017).

Abb. 27. Novosedly nad Nezarkou (Neusattel, Bez. Jindfichlv Hradec [Neuhaus]), Friedhof. Engel an der
Umfriedungsmauer (Foto I. Ku€erova, 2017).

Abb. 28. Wallfahrtsort auf dem Hostyn (Bez. Kroméfiz [Kremsier], Maria Himmelfahrtsbasilika. Fassadenaus-
schmiickung, 1912 (Foto V. Rihova, 2017).

Abb. 29. Pardubice, St. Bartholom&auskirche. Fassadenausschmiickung mit Patronen Béhmens, 1913 (Foto
Z. Krenkova, 2017).

Abb. 30. Das von der Mosaikwerkstatt von Victor Foerster verwendete Briefpapier (MZA [Mahrisches Lan-
desarchiv] Brno, Archivgut Jezuité Hostyn, Karton 8, Sign. CC Il 17, Brief, 10. 12. 1911 datiert, Reprofoto
Archiv der Autorinnen, 2015).

Ubersetzung von Jindfich Noll
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