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KLENBA ZAVERU KOSTELA SV. SALVATORA V AREALU
KLASTERA SV. ANEZKY CESKE
Detailni pohled na klenebni uméni

PETR MACEK

Tvar kleneb prazského kostela sv. Salvatora ve svatoanezském aredlu nabizi detailnéjsi vhled do stfedovékych stavebnich postupl véetné
vzajemného ovliviiovani romanského a gotického vyrazu.

THE CHOIR VAULT OF ST. SALVATOR CHURCH IN THE MONASTERY OF ST. AGNES OF BOHEMIA

A detailed view of the vault art

The vault shape in the Prague church of St. Salvator within St. Agnes monastery offers a detailed example of medieval building techniques,
including the mutual influence of Romanesque and Gothic expression.
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V ramci obnovy interiéru kostel( arealu Anezského klastera bylo v roce 2007 v zavéru sv. Sal-
vatora (obr. 1) postaveno leSeni umoznujici podrobnéjsi studium jeho klenby." Zaklenuti bylo
pfistupné az ke svorniku zavérové Casti presbytare odpovidajici trojici stén polygonalniho zavé-
ru. Az pii detailnim pohledu byly dokumentovany evidentni nerovnosti, presnéji konvexni vyduti
klenebnich kapi (obr. 2 a, b). Tento neCekany detail zcela odporuje dosavadnim predstavam
0 podobé Casnéjsich stfedovékych klenebnich technik. Doposud se zde uvaZzovalo o spojitych
pfimkovych, ¢&i konkavnich (nékdy dokonce rota¢nich) plochach. Vyduti ovéfené orientacnim
zamérenim se nachazi ve vSech pristupnych Usecich. Je nesporné, Ze teprve 3D dokumentace
a detailni prlzkum umozni situaci v Uplnosti dokumentovat a jednoznac¢né objasnit. Jiz nyni Ize
ale na zakladé konkrétniho nalezu vyslovit urcité hypotézy, které presahuji tuto vyznamnou loka-
litu a pfinaseji nékteré obecnéjsi pohledy na klenebni techniku v obecnéjsim pohledu.

Za prvé se nejednalo o spojitou plochu, ale o Utvar slozeny z nékolika ¢asti. Takto tvorené kapé
budou zfejmé podstatné Cetnéjsi, jak ostatné nedavno prokazal prlizkum ,,dynamickych® ba-
roknich sakralnich staveb. Druhym zajimavym detailem je zjiStény tvar déliciho meziklenebniho
zebra, oddélujiciho vlastni zavér. Nesleduje obvyklou kfivku odpovidajici useku kruznice, ale
k vrcholu pfechazi témér do pfimky. Prvni zjiSténi bude tfeba doplnit dalSimi exaktnimi méfenimi,
zda se vsak, Ze se jedna o zasadni nalez podstatné posunujici nase predstavy o stfedoveké
i novoveke technologii.

U sv. Salvatora byly klenby, datované spole¢né s celou stavbou do doby po roce 1260, klenuty
zhruba v tomto nasledném postupu:

1) Nejdfive logicky probihala vystavba obvodovych stén, do kterych byly zavazany pfipory a vy-
béhy kleneb feSenych v této dolni €asti jako precnélkova klenba formou spojitého krakorcovitého
vysunuti.

2) Po dosazeni koruny zdiva byl zfejmé i zde stavén krov, aby byla nasledna technologicky nej-
naroc¢néjsi faze vlastniho zaklenuti provadéna v optimalnim prostredi.

3) Vytvoreny a osazeny byly ramenaty, do nichz byla sloZzena kamenna Zebra délici prostor do
drobnéjsich samostatné nasledné sklenutych Usekl hrotitych kapi.

Az doposud se jedna o postup, ktery ma samozrejmé fadu drobnych modifikaci, ale v zakladni
roviné je obecné pouzivan a odbornou vefejnosti i prijiman. Vyklenuti jednotlivych klenebnich
poli (kapi) se vSak u sv. Salvatora provadélo timto zplisobem:

1 Interiérové stény byly ocistény, provadélo se zpevnéni a dalsi Upravy plastickych prvkd i povrchu omitek. Orientaéni pra-
zkum provadél autor ¢lanku spole¢né s Mgr. Michalem Patrnym, ktery je autorem fotografické dokumentace. V minulosti
se nejpodrobnéji aredlu vénovala Helena Soukurova (1989; taz 2011).
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STUDIE

Rladter so. florghy v Pror,
inimg 0 podélng profiy dprdmn do Rarkery.

Fist I,

4) V prvni etapé byl pfi obvodové sténé sklenut pas, jeho Sitka se promériuje. Jako zakladni Ize
pocitat Sitku cca 2 m. Tvar pasu nemél podobu jednoduchého hrotitého oblouku. Ve vrcholu byl
zeSikmen tak, Ze se jeho vrcholnice odpovidajici lomenému zakoncéeni mirné zvedala od obvo-
dové interiérové stény smérem do stfedu zavéru. Kolem stén tak vznikly Gtvary blizké pfizemnim
arkadam.

5) Teprve ve druhé fazi byla provedena klenebni vypli zbyvajiciho, pasem zmenseného pole
kapé. Bednéni bylo kladeno na kamenna diagonalni Zebra; v nejnizsi partii vSak nenavazovalo
pfimo na sténu (pfesnéji na pfisténné Zebro), ale na sténé predsazeny, jiz vySe popsany pas,
odpovidajici zminéné pristénné arkade.

Styk obou prvk{ vyklenuti kdpi tedy nesporné vychazel z technologického ulehceni prace, ktera
vSak vytvorila ne¢ekanou, v Uvodu charakterizovanou konvexni plochu. Styk obou tvar( byl to-
tiz co nejvice potlacen. Tim byla konstrukci uréena hrana vychazejici ze styku dvou ¢asti kapé
potladena a na jejim misté Ize sledovat onen konvexni zaobleny prechod. Ze se jednalo o tech-
nické rfeseni v ramci snadného vyklenuti kapi, doklada i silna omitkova vrstva, ktera obé plochy
pohledové dale sceluje. Pokud navic poc&itame s vyraznou gotickou polychromii klenby, je tento
technicky prvek naprosto potlacen. Pro vyzdéni kleneb vsak byl zcela zasadni.

V nasem prostredi existuje doposud jedina komplexni teorie vénuijici se stfedovékym klenbam
z pera Véaclava Mencia (1974). Platny je autorQv popis promén klenebnich obrazcl i fada tvah
o geometrii Zeber. Jiz Jan Muk v8ak nesouhlasil s interpretaci, kdy Mencl pfistupoval k plocham
klenebnich kapi stejné exaktné (Muk 1977). Misto tvar(i, odvozenych od geometricky jednoznac-
nych pfimkovych ¢i rotacnich ploch, upfednostiuje Muk spiSe nahodilost spojenou s individual-
nim pfistupem jednotlivych zednika.

Doposud ale nebyla dostate¢né zohlednéna naprosto odli$na vychodiska v praci kamenik( a zed-
nikd. V nasem prostiedi bylo od pocatk( zdéné architektury preferovano omitané lomové zdivo.
Stavéni tohoto typu si mohlo dovolit fadu nepfesnosti a improvizaci. Zadany mohly byt pouze za-
kladni miry a ostatni bylo ponechano na provadegjicim femeslinikovi. To se pak projevilo v pfibliz-
nosti feSeni, odchylkach ve stejné navrzenych usecich odpovidajicich pravé osobnimu stylu zdé-
ni, pfipadné mire zkusenosti, materialu a podobné. Naopak, v prostfedi prevazujici celokamenné
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Obr. 1. Praha 1-Staré Mésto,
Anezsky klaster, kostel

sv. Salvatora. Rytina fez( kostelem
sv. Salvatora ze sklonku 19. stoleti.
Vychazi z detailniho priizkumu
Josefa Mockera a Antonina
Cechnera (Klaster sv. Anezky

v Praze, fotolithografie. Vydavatel
Farsky v Praze, sklonek 19. stoleti,
repro autor, 2011)
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Obr. 2. A, B. Praha 1-Staré Anezsky
klaster, kostel sv. Salvatora. Pohled
na sklddanou kapi klenebniho pole
v polygonalnim zavéru (foto

M. Patrny, 2007).

STALETA

technologie, nelze po vyro-
bé kvadra jiz téméF nic mé-
nit, operativné upravovat.
Zde je proto nutné disledné
dodrzovat exaktni tvary, coz
Ize nejlépe zabezpedit jejich
geometrickou jednoduchos-
ti. Snad pravé z tohoto di-
vodu jsou Parléfovy klenby
navazuijici na kvadrové zdivo
tak exaktné tvarované. Na-
pfiklad u kostela sv. Barto-
loméje v Koliné nad Labem
jsou cihelné klenby dokona-
le a pravidelné vzduté. Zde
by mohla Menclova pred-
stava platit.? Virtuozita vel-
kych kleneb sestavovanych
z pfesné skladanych ka-
mennych kvadr( je ostatné
dobfe znama z Francie, kde
bravurné zvladnuté a stéle
Zijici stfedovéké technolo-
gie dlouhodobé uréovaly
konstrukci fady baroknich
kleneb. Nejednalo se pou-
ze o jejich skladbu, ale i vy-
tvarné vyznéni. Plsobivost
neni hledana ve sloZitosti
tvaru a pripadné dekoraci,
ale v dokonale zvladnutém
priniku pfesné geometricky definovanych téles s pfiznanym, esteticky dokonale plsobicim spa-
rofezem.® Pokud se vratime do klastera sv. Anezky, objevujeme zde naopak pfistup charakte-
risticky jen minimalné tvarové limitovanym zdéni ,,z ruky“, coz vychazi z technologie lomového
zdiva. Zadani se omezilo na poZadavek vytvoreni hrotité klenebni kapé vazajici se na kamenné
prvky délicich, diagonalnich a pfisténnych kamennych zeber. DalSi omezuijici, zejména estetické
principy zde nemaji podstatny vyznam a rozhoduijici roli dle vSeho prebira praktik — vedouci spe-
cializované ,.klenebni“ skupiny. Jsem hluboce pfesvédcen, Ze Slo o zcela samostatnou a vysoce
specializovanou druzinu obsahuijici nejen kameniky a zedniky, ale i tesafe pro stavbu bednéni.
Jedna se tedy o problém prakticky, uleh¢ujici délenim plochy na mensi samonosné ¢asti zakle-
nuti daného Useku klenby.*

Pocétek sledovaného konkrétniho pristupu mize vychazet z fady ddvodd. Jednim by mohly
byt u nds méné Casté klenby, jejichz vybéhy nezacinaji ve stejné vySce. Zejména u katedralnich
zavérd se musela volna klenebni Zebra odklanét od svislé roviny daleko dfive, nez vybéhy kle-
nebnich kapi.® Tento nezbytny detail si pfimo fika o provedeni sledovanych pfizemnich hrotitych
pasy tvoficich Usek kapé. Je pak mozné, ze pravé ve sledované prazské rané gotické stav-
bé, ktera radou znak( doklada spojeni s klasickou gotikou, byl uvedeny zpUsob rovnéz vyuZit,
i kdyz nebyl v tomto pfipadé zcela nutny.

logiky a zejména statiky konkavné, je dnes Castokrat povazovana za vyrazny umélecky ¢in. Dany
vypoukly tvar nepochybné zpochybnuje zazité principy a v pozorovateli vytvari pocit nejistoty az
ohrozeni. Takto byly nékteré barokni klenby v rdmci zamérné budované snahy znejistit divaka

2 Definitivni rozhodnuti nebude mozné bez 3D dokumentace.
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4 Pokud tuto Uvahu dale domyslime, Ize tvrdit, Ze jednim z dlvodd vzniku lenitych pozdné gotickych kleneb nebyl jen
posun estetického nazoru, ale i prakticka snaha femeslnikd délit plochu. Cim jsou totiz Zebry vymezend pole mensi, tim
se snadnéji a rychleji klenou.

5 Ztady pfikladl Ize zminit torzo klenby v zavéru klasterniho kostela v Panenském Tynci u Loun.
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skute¢né provadény.® Z vétsiho odstupu malo ndpadny tvar z kostela sv. Salvatora ale rozhodné
hlubsi umélecky zamér nevykazuje, jako naprosta vétsina takovychto tvar(. Jedna se o prakticky
postup usnadnujici praci.

Objeveny zpUsob klenuti, vyznacujici se délenim spojité vnimané plochy kapé na pfizemni pas
a zbyvaijici Usek (obr. 3), ma daleko $irsi platnost. Tento ,skladany* zplsob klenuti kapi Ize
vztahnout na dobu témér 700 let. V obdobi pozdni gotiky se da podobné FeSeni spatfit napfiklad
v bezzeberné klenbé krypty (dnes kostnice) kostela sv. Petra a Pavla v Mélnice. Renesance na
nasem Uzemi do znaéné miry prebrala fadu gotickych femesinych postupl pouzivanych mini-
malné do poloviny 16. stoleti. V raném, modifikované i vrcholném baroku zname objekty s mo-
hutnymi pfiporami pfilozenymi k vnitfnimu lici obvodového zdiva (wandpfeilerhalle), na které
obdobny, zde v8ak z logiky konstrukce jes$té vhodnéjsi princip, uzivajici Sirokych pfizemnich
klenebnich Usekl - past, opétné plati.

Shodnou situaci Ize dolozit i u zcela neCekaného typu klenby. U nejvyraznéjsich plackovych
kleneb jejich tvar nepodléha Zzadnému jednotnému geometrickému tvaru, je skladan z fady ¢asti
— nékdy dokonce pouze pfimkovych ploch. Navic podoba zaklenuti je podstatou vyvoje tvaru
téchto pfipor s vyrazné zkosenymi rohy. Pravé zde mlzeme sledovat pfisténné (i ve vytvarné
roviné dulezité, a proto striktné vymezené) ke sténé prisazené klenuté arkady, zmensujici plochu
dalsi naro¢néji vytvarené klenby. Princip je tedy se stfedovékym obdobim zna¢né shodny, a to
i v pfipadé, kdy je pfisténny prvek dynamicky tvarovan do podoby ,sedla"“ vymezeného dvojim
zakFivenim. V obdobi klasicismu a nasledné neoslohové periodé 19. stoleti se tyto zednické
principy proménuji pouze v detailech.

Objeveny princip ,,skladaného® klenuti kapi nevychazi z ,uméleckého chténi“, ale ze zcela prak-
tického pohledu provadéjicich femesinik(. | kdyZz byly tyto principy nékdy do zna¢né miry skryté,
staly se posléze jednim z podstatnych vyrazovych, a tedy stylotvornych uméleckych prvkd.
Nejedna se nutné o zkuSenost predavanou kontinudlné z generace na generaci, ale o postup,
ktery diky efektivité prace mohl vzniknout v rdmci vyvoje technologii klenby na fadé nijak zasad-
né nepropojenych mist zcela samostatné. Mimochodem, pravé vztah stfedovékych konstruké-
nich principl, které maiji ovliviiovat (a nékdy aZ podmifiovat) nase vrcholné dynamické baroko,
je z tohoto pohledu zna¢né problematicky. Stojime v8ak na pocatku cesty, kterd musi prozatim
ojedinély ndlez zapojit do pfislusného kontextu.

DalSi poznatek, ziskany v ramci dokumentace zavéru kostela sv. Salvatora, se tyka tvaru kle-
nebniho zebra oddélujiciho zavérecné travé presbytare (obr. 4). Tato ¢ast mohla byt prozatim
sledovana pouze z odstupu. Pravé ten ale umoznil pfi Celnim pohledu dalSi zajimavé zjisténi
dokladajici charakter stavby, pfesnéji podavaijici uréitou predstavu o zamérech jejich tvirca.

Tvar hrotité klenby obecné vytvéreji Useky kruznic uréujicich kfivost obou stran hrotitého tva-
ru. Tato jednoducha zakonitost je jednou z vychozich pozic zkoumani stfedovékych Zebrovych
kleneb jejich zakFiveni je vzdy uréovéno casti kruinice Vyéka vrcholu kIenebnl’ho pole, jehoi
vytvari pilovité zalomeni vrcholnice. Zejména u gotickych klenuti je pak tvar této Iomene cary
v hloubkovém fezu jednim z vyraznych projevl zplsobu klenuti. Jeji priibéh, tedy strmost stou-
pani, respektive klesani mezi délicimi pasy a vrcholy nad svorniky jednotlivych travé, je dokonce
jednl'm z charakteristickych znakﬁ které mohou napoméhat v uréovénl’ stylové jasné profilo—

dataéni pomuckou.

Kostel sv. Salvatora jako jedna z nej¢asnéjsich staveb, uzivajici veSkeré moznosti nového slohu,
ale vykazuje jeden paradox. PFi¢né zebro oddélujici zavérovou ¢ast presbytare ma v dolnich cca
2/3 standardni a o¢ekavany pribéh odpovidajici Useku kruznice. V horni ¢asti se v8ak najednou
kfivka méni témér v pfimku, ¢imz ve vrcholu vytvari daleko ostrejsi hrot nez by pribézna a z do-
bového pohledu ,,spravné vedena“ kfivka méla vykreslit. Uvedeny tvar neni Stastny ani ze static-
kého hlediska. Odchylka od kfivky je pfinosna jediné tehdy, kdyZz se tvar blizi k hyperbole, tedy
kfivce ostreji se stacejici smérem k vrcholu. V kostele sv. Salvatora je tento postup obraceny,

6 Klenba kaple sv. Jana Nepomuckého pfi kostele v Tfebusiné je toho vymluvnym dokladem.
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Obr. 3. Praha 1-Staré Mésto,
Anezsky klaster, kostel

sv. Salvatora. Zjednodusené sché-
ma skladby jednotlivych ploch kapé
v zavéru. Nezbytna blizsi analyza
bude mozna az po provedeni 3D
zaméreni (kresba autor, 2012).
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Obr. 4. Praha 1-Staré Mésto,
Anezsky klaster, kostel

sv. Salvatora. Pohled od zavéru

k zdpadu, patrna zména kfivosti

v pribéhu déliciho klenebniho Zebra
mezi travé (foto M. Patrny, 2007).

STALETA

navic posunuje vrchol hro-
tittho oblouku podstatné
vyse, nez by umoznila odpo-
vidajici klasicka, kruznicemi
uré¢ena konstrukce.
ProtoZe byl zvoleny postup
pracnéjsi a konstrukéné
““““““ je nutno
hledat jeho ddvody jinde,
nez u provadeéjicich feme-
sinikd jako v predeslém
pfipadé. Zde uplatnény po-
stup rozhodné neodpovida
jejich zakladnim snaham,
mezi néz nalezi zrychleni,
zefektivnéni a zejména usnadnéni prace. Dlvod zde proto musi byt spiSe v roviné umélecké
a mél by odpovidat uréitému uméleckému zaméru, i kdyz vysledny U¢inek je zna¢né rozpadity
a z pohledu klasické gotiky vlastné neumély.
Situaci Ize vysvétlit srovnanim s fadou dalSich objekt(. Je zcela pfirozené, Zze v celém pribéhu
13. stoleti probihajici pfekryvani, pronikani i soubézné uzivani romanskych a gotickych tvarl se
odrazilo v uzivani dvou principl. Prvni odpovida prolinani jednotlivych prvkl az nami oddélova-
nych styl{. DlleZit&jsi je pro nas druhy princip, charakteristicky snahou jednotlivel (skupin, regi-
onU) vytvaret uméni (a tim i stavby), které by plsobily slohové presvédcivé. V tomto kontextu by
se patrné mohlo mluvit o snaze tvofit ,moderné®. ProtoZe vSak u nas $lo o Uzemi, kam novy styl
pfichazel v jiz hotové podobé (pfesnéji podobach), bylo s inspiraénimi motivy nakladano mnohdy
znacné svobodné, z hlediska vychozich stylovych pravidel vSak zaroven nekorektné.
Pravé sledované délici zebro prazského chramu se v tomto pohledu jevi jako vnéjSim pranim
ovlivnény pozadavek opravdu gotického, tedy vyrazné hrotitého tvaru. Ten byl vSak vytvoren
femeslniky rostoucimi v jiném prostredi (zde kameniky), ktefi prani splnili, ale na ukor Cistoty
nového gotického reseni. Z jednoho prvku jasnéji patrného az z leSeni tak Ize poznat daleko vice
o vzniku stavby, o podilu a snad i stfetu mistnich a z vétsi dalky pfichozich tvirc.

Jiz bylo uvedeno, Ze obdobny pfistup Ize nalézt u fady objektl. Srovnatelny ptiklad je hrad Vizn-
burk ve vychodnich Cechach. Rané& gotické stavba s fadou skvélych architektonickych prvki
obsahuje i kamenna osténi oken vedoucich do nizsich podlazi. Uzké praduchy maji zaklenek
v podobé blizici se parabole. Tvar Ize v duchu vy$e uvedenych pfistupl objasnit konfliktem
mezi starsi romanskou tradici pllkruhového zaklenku, ktery zname napfiklad z hradu Kfivoklatu,
a pravé onim novym maédnim hrotitym tvarem. Kamenik o novém vyrazu védél, sou¢asné vSak
setrvaval u zavedenych postupl, odrazejicich se nejen ve zkomoleném, ve vrcholu zaobleném
tvaru, ale také popsany tvar soucasné vysekal — jak byl zvykly — z jednoho kusu kamene. Zce-
la opacny postup Ize na Kfivoklaté nalézt v objektu oznacovaném jako purkrabstvi. Stavba je
o néco mladsi, gotika se jiz stala dostate€né znamou a femesinici ji méli zazitou. Vstup do sute-
rénu obsahuje portal, ktery je na svoji vy$ku pomérné Siroky.” Okosené osténi proto ve vrcholu
témeér ztraci oCekavané zahroceni. Zde si provadéjici kamenik zifejmeé tuto skute¢nost uvédomil
a snad dodate¢né v prostém okoseni proved| naznak zahroceni v podobé osliho hibetu. Roz-
hodné zde ale nejde o kfivku nalezejici pozdni gotice. Tvar znamy ze zavérecného obdobi slohu
zde dle vSeho vychazel pravé ze snahy doplnit typicky, jiz zazity detail. Uvedené uvahy nelze
samoziejmeé vétsSinou jednoznacné dokazat. Jejich Cetnost a vazba na urcité etapy vsak tyto
Gvahy opravriuje. Jina vysvétleni ostatné prinaseji jesté vice obtizi.®

Oba nalezy, ucinéné pfi dokumentaci klenby zavéru kostela sv. Salvatora v klastefe sv. Anezky
Ceské, prinaseji fadu namétd. Kazdy mifi jinam. Jeden sleduje pragmatické cile, druhy snad
prehnanou snahu vyjadfit nové pfichozi stylové znaky. | kdyz se jedna o pocatek nutné diskuse,

7 Tvar by bylo mozno vysvétlit potfebou dopravit do interiéru vétsi kusy — zde nejspiSe sudy, coz se projevuje v fadé més-
tanskych objektl.

8 Pro definitivngj$i soudy je nutno i v ramci déjin architektury zahdjit sledovani fady prvkd, detaill, pfipadné dispozici
apod. statistickou formou. Jediné ta mize po zpracovani dostate¢né po&etného vzorku posunout nase uvahy k jasnéj-
§im tvrzenim, které by mohly stat na pocatku exaktnéj$iho poznavani odpovidajiciho realité a ne pocittim.

ROCNIK XXVIII / 2012 / &.1



Macek / Klenba zavéru kostela sv. Salvatora v aredlu klastera sv. Anezky Ceské

je jiz nyni zfejmé, Ze teprve podrobny prizkum a odpovidajici dokumentace mize nase poznani
posunout o podstatny kus dale. Az poté mize za jednozna¢nymi skuteGnostmi stat mnoho nyni
jen zvazovanych a opatrné vyslovovanych teorii, diky nimz bude také mozno podstatnéji upresnit
nase dosavadni predstavy.
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ZUSAMMENFASSUNG

DAS PRESBYTERIUMSGEWOLBE DER ST. SALVATORKIRCHE IM AREAL DES KLOSTERS DER HL. AGNES V.
BOHMEN IN PRAG
(Eine Detailansicht der Gewdlbekunst)

Die Formen der Gewdlbe der Kirche des hl. Salvator im Prager Kloster der hl. Agnes v. Bohmen
bieten eine genauere Detaileinsicht in die mittelalterlichen Bauvorgdnge samt der gegenseitigen
Beeinflussung des romanischen und gotischen Ausdrucks dar.

Schliisselworte — Prag - Kloster der hl. Agnes - Frilhgotik — Romanik — Bautechnologien — Gewdlbe

Die Umwandlungen der mittelalterlichen Formensprache hdngen mit den zeitgenéssischen technologischen
Vorgangen eng zusammen. Das belegt auch die Detaildokumentierung der Gewdlbe der Kirche des hl. Sal-
vator im Prager Kloster der hl. Agnes von Béhmen. Der nach der Mitte des 13. Jahrhunderts entstandene
Bau enthlllte erst aus dem unmittelbaren Abstand die interessante Form der Gewdlbekappen. Die besit-
zen weder die einheitlich konvexe noch die mit den der Verschalung entsprechenden Geraden bestimmte
Oberflache. lhre Flache wird unerwartet gebrochen oder konvex gebust. Die Gestalt kommt wohl von dem
technologischen Vorgang heraus, der die Einzeljoche in zwei Teile teilte. An der Umfassungswand mauerte
man zunéchst den spitzigen Gurtbogen mit der méaBig zum Gipfel steigenden Scheitelkurve aus. Daran
schloss der eigentliche gewdlbte Kappenabschnitt an. Das angefiihrte Prinzip reagierte wohl auf Probleme
der unterschiedlichen Héhe der Rippen- und Schildbogenauslaufe.

Die Verteilung des Gewdlbegebildes in zwei selbsténdig durchfiihrte Konstruktionseinheiten zeigt zu ganz
gemeinen technologischen Prinzipien. Ahnliche Lésungen lassen sich auch im Bereich der Friihbarock- oder
der anspruchsvoll gestalteten Hochbarockgewdlbe finden. Die Abtrennung des eigentlichen Gewdlbes von
der Wand mittels Gurtbogen ist aus der baulichen und statischen Hinsicht glinstig, besonders im Verhaltnis
zu den eingelegten inneren Diensten. Die erwdhnte ,,zusammengesetzte” Flache ermdglicht dartiber hinaus
eine weit groéBere Formenvariabilitdt sowohl der Gewdlbe als auch des Raums.

Der Innenraum der HI. Salvatorkirche belegt ebenfalls ein interessantes Verhaltnis zwischen der romanischen
und gotischen Formensprache, genauer innerhalb der traditionellen Auffassung, die sich auf verschiedene
Weisen mit neuen Stilausdriicken auseinanderzusetzen pflegte. Wohl bereits die Bemiihung eines der deut-
lichsten Zeichen des auftretenden Stils — den Spitzbogen — zur Geltung zu bringen widerspiegelte sich in der
ungewodhnlich gestalteten Gurtrippe zwischen einzelnen Jochen. In seinen Scheitelpartien wird die flieBende
Kurve (Kreislinienabschnitt) durch eine im Grundsatz Gerade ersetzt. Zum Nachteil des logischen, aus den
statischen Regeln herauskommenden Verlaufs wurde da wohl bis auf naive Weise das neue Stilzeichen — die
Bogenspitzigkeit — deutlicher gemacht.

Wourde der verfolgte Rippenlauf mittels der Einstellung eines anders geschulten Handwerkers zum neuen Stil
bestimmt, in anderen Féllen erscheinen ganz entgegengesetzte Trends. Es gibt Steinblécke, an den z. B. der
~moderne“ spitzige Bogenscheitel in einem Steinstlick durchgefiihrt ist, und das entspricht der romanischen
Rundbogentechnologie. Diese archaische Auffassung erschien lbrigens in einem kleinen, aber ungewéhn-
lich vielsagenden Detail: Die Bogenspitze wurde zuweilen mit einem kleinen Bogen ersetzt, so dass die
Gestalt der spitzigen Woélbung sich einer Parabel néhert (z. B. in der Burg Vizmburk).

Die angeflihrten, dem romanischen und gotischen Stil entsprechenden Einstellungen darf man in keinem
Fall gegeniiberstellen. Es handelt sich entschieden nicht um die Auseinandersetzung zwischen dem ,Neuen®
und dem , Alten®. Aus einer Menge Beispiele lasst es sich im Gegensatz betrachten, dass die Baumeister und
Handwerker im Laufe des 13. Jahrhunderts oft beide Stile vereinigten, oder im Gegensatz mit der strengen
Beibehaltung ihrer Gestalt wesentlich das Spektrum der zeitgendssischen Ausdrucksméglichkeiten erwei-
terten. Es handelt sich im Rahmen der Kunstgeschichte keinesfalls um Ausnahme. Im Grundsatz gab es eine
ahnliche Situation um die Wende der Gotik und der Renaissance.
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STALETA

Abb. 1. Prag 1-Altstadt, Kloster d. hl. Agnes, Kirche d. hl. Salvator. Graphische Darstellung der Schnitte
durch die Kirche am Ausgang des 19. Jahrhunderts, aus der Detailuntersuchung von J. Mocker und A. Cech-
ner herauskommend (Klaster sv. Anezky v Praze [Kloster d. hl. Agnes in Prag], Fotolithografie. Herausgeber
Farsky v Praze, Ende d. 19. Jh.).

Abb. 2. A, B. Prag 1-Altstadt, Kloster d. hl. Agnes, Kirche d. hl. Salvator. Polygonaler Chorabschluss, Ansicht
der zusammengesetzten Gewolbekappe (Foto M. Patrny, 2007).

Abb. 3. Prag 1-Altstadt, Kloster d. hl. Agnes, Kirche d. hl. Salvator. Vereinfachtes Kompositionsschema der
Gewdlbeflachen im Chorabschluss. Die unentbehrliche genaue Analyse wird erst nach der 3D-Aufnahme
mdglich (Zeichnung des Autors, 2012).

Abb. 4. Prag 1-Altstadt, Kloster d. hl. Agnes, Kirche d. hl. Salvator. Blick vom Chorabschluss westwarts,
deutliche Anderung der Gurtrippenkurve zwischen den Jochen (Foto M. Patrny, 2007).

Ubersetzung Jindfich Noll, English by Linda and Patrick Foster

Prédce vznikla v ramci plnéni vyzkumného cile Ndrodniho pamatkového ustavu ,Vyzkum nemovitych pama-
tek v CR. Aktudini metodické otdzky prizkumu a dokumentace, ohroZené druhy pamdtek a jejich vybrané
exemplare” financovaného z instituciondlni podpory Ministerstva kultury na dlouhodoby koncepcni rozvoj
vyzkumné organizace.
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