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DVE GENERACE PRAZSKYCH BAROKNiICH SOCHARU:
ONDREJ FILIP A JAN ANTONIN QUITAINEROVI

MARTIN HORAK

Studie rekapituluje nejvyznamnéjsi dila dvou predstaviteld ceského barokniho socharstvi, Ondreje Filipa Quitainera (1679-1729) a jeho
syna Jana Antonina (1709-1765). Priblizuje sdilené prvky socharského rukopisu i vzajemné odliSnosti jejich dila. K prvnim fadi zejména
vyrazné plastické citéni, jez charakterizovalo tvorbu stars$iho Quitainera a bylo rovnéz stylovym vychodiskem jeho syna. Jako samo-
statny tvaréi prispévek mladsiho mistra pak zmiriuje zejména dekorativni ztvarnéni povrch(l a nékteré kompozi¢ni inovace (stoupavy
krouzivy pohyb), souvisejici pravdépodobné s Quitainerovym zahraniénim pobytem na zac¢atku 40. let 18. stoleti. Studie si v§ima i mimo-
uméleckych aspektl: predklada hypotézu o severomoravském ptvodu rodiny Quitainerd, doklada, Ze sochatstvi mélo v této rodiné hlubsi
nez dvougeneraéni tradici, a charakterizuje oba umélce z hlediska jejich socialniho postaveni a spole¢enskych vztah.

TWO GENERATIONS OF PRAGUE-BASED BAROQUE SCULPTORS: ANDREAS PHILIPP QUITAINER AND JOHANN ANTON QUITAINER

The study recapitulates the most important works of two representatives of Czech Baroque sculpture, Andreas Philipp Quitainer (1679—
1729) and his son Johann Anton Quitainer (1709-1765). It expounds on the shared elements of their sculpting style and the differences
between their works. Among the first it includes a keen plastic sense which characterised the work of the elder Quitainer and was also his
son’s stylistic point of departure. As an independent creative contribution from the younger master it mentions, in particular, the decora-
tive rendering of surfaces and some composition innovations (a rising gyrating movement), which is probably related to Quitainer’s stay
abroad in the early 1740s. The study also considers certain aspects unrelated to art: It puts forward a hypothesis about the North Moravian
origin of the Quitainer family, evidences that sculpture had in this family a deep-rooted tradition spanning more than two generations, and
characterises both artists from the viewpoint of their social standing and social relations.
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V nedéli 11. kvétna 1727 slavila metropole Ceského kralovstvi sté vyro&i pfeneseni ostatkll zakla-
datele premonstratského fadu a jednoho z ¢lenl sboru ¢eskych zemskych patrond, sv. Norberta,
z Magdeburku do Prahy.! A¢koli pfipominka tohoto jubilea nebyla tak oslniva jako samotna
translace v roce 1627 (KucHarovA/Pagez/Pokorny 2000, 554) a bezpochyby se nemohla rovnat
ani velkolepym svatojanskym slavnostem v letech 1721 a 1729, jisté se v zivoté tehdejsi Prahy
jednalo o mimoradnou udalost. Uvodniho procesi se svétcovymi ostatky, jez o devaté hodiné
ranni vyrazilo od hradéanského Spitalu sv. Alzbéty ke slavnostné vyzdobenému strahovskému
klasternimu chramu, se zu&astnilo vice nez sto osobnosti premonstratského fadu z celé po-
dunajské monarchie. Pfitomni byli nejvyssi reprezentanti Ceské stavovské spolec¢nosti v Cele
s mistodrzitelskym sborem a arcibiskupem Ferdinandem Khiinburgem, stejné jako pocetni za-
stupci fadového i laického kléru.?2 Mizeme se pouze domyslet, zda v nékolikasethlavém za-
stupu prostych véficich na konci privodu kracel také sedmacdtyricetilety malostransky méstan
Ondfrej Filip Quitainer (1679-1729) se svym nejstarSim synem, sedmnactiletym Janem Antoni-
nem (1709-1765), jenz jej mél o dva roky pozdéji vystfidat ve vedeni rodinné dilny. Tézko vSak
uveéfit, ze by oba muzi nechali tuto udalost minout bez povsimnuti. Strahovsti premonstrati se to-
tiz nedlouho predtim zaradili mezi jejich vyznamné zakazniky a Ondrej Filip byl jednim z ¢etnych
umélcl a femeslnikd, ktefi se v letech predchazejicich dlouho oekavanému jubileu podileli na
Upravach klastera. K nejvyznamnéj$im zasahiim do vzhledu premonstratské kanonie patfila na-
kladna socharska vyzdoba priceli chramu Nanebevzeti Panny Marie, kterou — pravdépodobné
na zakladé ideového navrhu samotného opata Mariana Hermanna® — dodala pravé Quitainerova

1 Tento ¢lanek vychazi z autorovy diplomové prace vénované umeéleckému pusobeni J. A. Quitainera ve Strahovském
klastere (HorAk 2008). Za laskavé precteni rukopisu a cenné pfipominky a podnéty dékuji PhDr. Katefiné Adamcové,
Ph.D. a PhDr. Tomasi Hladikovi.

2 Dobovy popis oslav véetné pfiprav viz AS 1716-1738, 389r-394v.

3 Priceli mélo zhmotriovat ideu hory Sion jakozto symbolu Nebeského Jeruzaléma, dale myslenku neposkvrnéného po-
Ceti, jehoZ byli premonstrati v ¢ele se sv. Norbertem defensory, a nanebevzeti Panny Marie, jemuz je chram zasvécen.
V neposledni fadé vyzdvihovalo vyznam premonstratského fadu a jeho svétcl v déjinach spasy. Tuto koncepci nastinil
opat Marian Hermann ve svém spisu vydaném u pfileZitosti stého vyroéi translace Norbertovych ostatk( (Hermann 1727,
F2-G2).
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dilna (Drasacz 1815, 518).4 Uvazime-li, Ze v souvislosti s odstrariovanim nasledkl terezianskych
valek musela dilna, vedena jiz mlad$im z obou mistrd, mnohé z téchto soch o patnact let pozdsji
opravit nebo nahradit zcela novymi dily — takze vyzdoba chramového priceli je dnes spole¢nou
praci obou sochafl —, méla by jejich pfedpokladana u¢ast na zminéném procesi sviij symbolicky
vyznam. Poukazovala by na uméleckou a generaéni kontinuitu jedné socharské dilny, jejiz ¢in-
nost spoluuréovala vyvoj prazského barokniho socharstvi po dobu celych sedmi desetileti.

Zivotni osudy otce a syna Quitainerovych

Zakladatel dilny, rodak z Frydlantu v Cechéch,® presidlil do Prahy na prelomu 17. a 18. stoleti.
Strahovsky knihovnik Dlabacz uvadi ve svém znamém lexikonu, Ze se tak stalo v roce 1694
(Draeacz 1815, 517), ale jeho tvrzeni postrada oporu v primarnich pramenech. V matri¢nich za-
znamech kostela sv. MikulaSe na Malé Strané se umélcovo jméno poprvé objevuje az v roce
1700 (PopLaHa 1915, 179). Prislusny zaznam se tyka jeho prvniho sfiatku, coz prece jen naznacu-
je, Ze na pocatku stoleti uz néjakou dobu v Praze zil a mél zde zdzemi potfebné k zaloZeni rodiny.
Ostatné narozeni prvniho ditéte, syna Ambroze Jana, novomanzelé oslavili jiz dva mésice po své
svatbé. Nase védomosti o starsi historii rodiny jsou pouze Utrzkovité. Ddlezitym pramenem jsou
excerpta z frydlantskych matrik, publikovand v roce 1932 severo¢eskym regionalnim historikem
Antonem ResseLem (1932, 6).6 Vyplyva z nich, ze déd Ondfeje Filipa, Valten ¢i Valtin Quitainer, se
do Frydlantu pfistéhoval z Miglitz, neboli z Mohelnice, a tedy, Ze jeho predchozim bydli§tém
bylo pravdépodobné tehdejsi poddanské mésto olomouckych biskupd, rodisté osmého praz-
ského arcibiskupa Jana Bruse. Nasvédcuji tomu i dobové okolnosti, nebot Mohelnice byla v Iété
roku 1642 vypdlena a poté dvakrat vyplenéna Svédskymi vojsky (TeicHvann 1942, 165-167).7
Podle Resselovych poznatkl ziskal Quitainer ve Frydlantu méstska prava nedlouho po téchto
udalostech, v zafi 1643. Stoji také za povSimnuti, Ze nedaleko Mohelnice lezi osada Kvétin (HosAk
2004, 568-569), pfipominana poprvé v roce 1273, jejiz némecky nazev ,Quittein“, pfipadné
»Quitein“ nebo ,Kwittein“ se napadné shoduje s rliznymi verzemi pfijmeni prazskych sochafrd,
jak je nachazime v pisemnych zaznamech. Jistotu by mohl pfinést zevrubnéjsi archivni vyzkum,
jiz nyni se ale zd4, ze Quitainerovi neprisli do Cech ze zahranidi, jak se také nékdy uvadélo.
Jednalo se patrné o tuzemskou, pdivodné moravskou rodinu, jez presidlila do severnich Cech
v dUsledku migraci obyvatelstva v zavéru tficetileté valky.

V libereckém okresnim archivu se nachazi doklad, Zze socharstvi mélo v této rodiné hlubsi nez
dvougeneracni tradici. Je jim kupni smlouva z roku 1682, uzaviena mezi Valtenem Quitainerem
a jeho synem Johannem Valtenem — otcem Ondfeje Filipa —, v niZ je jako povolani druhého z obou
zminénych uvedeno pravé socharstvi.® Bez jednoznac¢né odpovédi zlstava, u koho se Ondrej
Filip vyugil, nebot jeho otec, jak opét uvadi Ressel, zemrel v dobég, kdy synkovi byly pouhé tfi roky.
Takeé jeho déd zemrel predtim, nez budouci sochar dosahl osmi let, kdy obvykle za¢inalo dilenské
Skoleni. Jak uvadim vyse, okolnosti nasvédc&uji tomu, Ze Ondrej Filip se usadil v Praze jiz v 90. le-
tech 17. stoleti. At jiz to bylo pfed jejich polovinou, jak uvadi Dalabacz, nebo pozdéji, zda se, ze
pfinejmensim ¢ast jeho Skoleni probéhla mimo Prahu. V hlavnim mésté jsou jeho umélecké pocat-
ky spojovany s tvorbou Ferdinanda Geigera a Jana Oldficha Mayera, i kdyZz konkrétni spolupraci
véech tfi sochafll se nepodafilo dokazat. Jejim prikladem nebyla ani vyzdoba malostranského
trojicniho sloupu — doloZené dilo Mayerovo a Geigrovo z let 1713-1715 —, kterou s Quitainerovym
jménem mylné spojil Dlabacz (BLazicex 1958, 104). Vazby na oba sochare tedy mizeme odvodit
pouze z podobného formalniho citéni, spocivajiciho v realistickém uchopeni socharské formy
(Vancura 1989, 128). Na druhou stranu je prokazatelné, Ze vsichni tfi udrzovali vzajemné kontakty.

4 O tom, ze opat Hermann nechal v roce 1727 nakladem 2000 zlatych obnovit priceli kostela, se dozvidame z poznamky
v dopise, jimz odmitl zadost hradanskych méstan(i o pfispévek na marianskou statui na Hrad¢anech (AS 1716-1738,
283r-286r).

5 Do otazky data jeho narozeni vnesl zmatek chybny udaj v knize imrti malostranskeé farnosti u sv. Tomase, kde se uvadi,
Ze zemrel 2. 7. 1729 ve véku 45 let, coz by znamenalo, Ze se narodil v roce 1683 nebo 1684. Spravny rok umélcova
narozeni publikoval na zakladé zapisu ve frydlantské matrice az Paul Bergner, ackoli datum kftu omylem povazoval za
datum narozeni (Beraner, 1909). Anton Ressel cituje frydlantskou matriku takto: ,Friedlandt den 30. [Nov. 1679] ist ge-
tauft Andreas Philipp, der Vater H. Hans Valtin Quitteiner, die Mutter Anna Rosina, Patr. Jeremias Leubner, 2. Christian
Herschner, 3. Jungfrau Magdalena Kénigin“ (ResseL 1932, 6).

6 Autor pracoval s prameny ulozenymi ve frydlantském méstském archivu a zaroveri mu byly k dispozici pozdéji zni¢ené

vypisy z matrik prazskych farnosti, které pofidil archivar Jan Herain. Jedna se o novinovy ¢€lanek bez védeckého aparatu,

nicméné autor byl zkuSeny regionalni historik.

K SirS§im souvislostem Svédského vpadu (Matesek, 1992). Zde také podrobna bibliografie.

8 SOKA Liberec, Okresni soud Frydlant, méstska pozemkova kniha Frydlantu. Za vyhledani dokumentu v nezpracované
¢asti fondu dékuiji Jifimu Bockovi.

~
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Obr. 1. Priklad socharova uctu.
Jan Antonin Quitainer narokuje

35 zl. za vytesani nahrady kamenné
vazy srazené v pribéhu pruského
ostrelovani Prahy v roce 1757

z prdceli kaple sv. Vorsily pfi stra-
hovské klasterni bazilice. Jedna se
o nejstarsi pfimy doklad socha-
fovy spoluprace se Strahovskym
klasterem. Jeho datace vyplyva ze
seznamu praci, které byly na Stra-
hové v uvedeném roce vykonany
pfi odstrafovani valeénych skod
(STraHoOV 6043; repro autor, 2007).

STALETA

Geigera napfiklad nachazi-
me mezi svédky krtu Quitai-
nerovy dcery Marie Markéty
v roce 1713 (PopLana 1915,
179). Spojnici mezi nimi
mohli byt rovnéz malostran-
Sti zlatnici Lux a Sartorius,
o jejichz stycich s Ondfejem
Filipem se zminuji nize
(PobLana 1915, 174; tyz
1924-1925, 268).

Dalsi otevienou otazkou jsou
socharfovy kontakty s ro-
dinou Brokof(. Jan Quirin
Jahn je pUvodcem zpravy,
ze ,slavny Quitainer” byl ucitelem o jedenact let mlad$iho Ferdinanda Maxmiliana Brokofa. Jeho
pUsobeni v dilné starSiho kolegy by teoreticky mohlo spadat do obdobi pfed rokem 1709, kdy
Quitainer odjel na nékolik let za praci do Ludwigsburgu, zatimco mlady Brokof se ujal uméleckého
vedeni rodinné dilny. Blazi¢ek nicméné Jahnovo tradované tvrzeni odmita z ddivodd stylovych, ne-
bot Quitainer, stejné jako zadny jiny tehdy v Praze plsobici sochar, idajné nemohl byt mimoradné
talentovanému Brokofovi dostate¢né podnétnym ucitelem. Domniva se dokonce, Ze v pozdéjsich
letech smérovala inspirace spiSe opacnym smérem, tedy Ze Brokof ovlivnil vyvoj svého starsiho
kolegy (Brazicex 1989, 32). Tento soud se vSak opira o pfili§ Uzky vzorek praci — Gtyfi Quitainerovy
drevorezby z kostela sv. Tomase —, a zUstava tak v roviné obecné hypotézy.

V Praze se Ondfrej Filip usadil na Malé Strané. Byl dvakrat Zenat a stal se otcem deviti déti. Ma-
tricni zdznamy o jeho shatcich a kitech jeho potomk( davaji alespor ¢asteéné nahlédnout do
socharova socialniho mikrosvéta. Z hlediska jeho spole¢enského postaveni zaslouzi zminku pre-
devsim jeho prvni siatek, se Sabinou Brigitou Teczovou, jimz zakotvil v prostfedi malostranskych
zlatnikd. Zlatnické povolani vykonaval nejenom jeho tchan Michael Tecz (PobLana 1915, 185), ale
také Svagr Jan Jifi Lux, jenz se o nékolik let dfive ozenil s Teczovou dcerou Markétou Kristynou
(Poprara 1915, 174), a rodinny pfitel Dominik Sartorius, ktery se zUcCastnil kitu Ctyf ze Sesti déti
manzeld Quitainerd, pozdéj$iho sochafe Jana Antonina nevyjimaje (PooLana 1915, 185). V roce
1722, pét let po smrti své prvni Zzeny, jez zemrela ,po détatku“ (nach einem Kindlein), neboli
na nasledky porodu Sestého ditéte, se sochar ozenil znovu. Jeho manzelkou se stala ,panna
Tereza“, osifela dcera malostranského méstana Josefa Wogla. Mezi kmotry a svédky kit jeho
déti z druhého manzelstvi vystupuji vaZzeni umélci a femeslnici své doby, jmenovité zlatnik a kle-
notnik Leopold Liechtenschopff a kamenik Jan Oldfich Manes, s nimiz jej pojila dlouholeta umé-
lecka spoluprace. Vedle téchto znamych jmen se ale v matri¢nich zapisech vyskytuji dnes zcela
zapomenuté postavy malostranskych méstand, coz dava tusit, Ze sochaf v misté svého bydlisté
zapustil kofeny a jeho spoleCenské styky se jiz neomezovaly na Uzkou skupinu profesnich pratel
a pfibuznych, jako tomu bylo v prvnich letech jeho prazského plsobeni (PobLana 1918, 202).

Archivni prameny naznacuiji, ze Ondfej Filip se po svém pfichodu do Prahy prosazoval jen s ob-
tizemi. MUZeme tak soudit z faktu, Ze nijak nespéchal s podanim Zadosti o pfiznani méstskych
prav. Pfedélem v jeho profesni draze se stal az tvlréi pobyt na zamku Ludwigsburg v letech
1709-1712, o kterém se podrobnégji zminim nize. Teprve po navratu z jizniho Némecka si na
malostranské radnici podal pfisluSnou zadost a doprovodil ji osvédéenim o manzelském pdvo-
du, které bylo podepsano starostou, rychtafem a radnim meésta Frydlantu v dubnu 1713 (ResseL
1932, 6). Pét let poté trvalo, nez se jeho jméno objevilo v Ufednim seznamu malostranskych
méstanU. Neni ale vylouc¢eno, Ze k faktickému udéleni prav doslo jiz dfive, nebot poc¢inaje rokem
1716 byl v matri¢nich zaznamech uvadén jako ,méstan a sochar*.

Prameny dale ukazuji, ze sochar po cely zivot bydlel v pronajatych bytech, vétSinou v tehdejsi
Ostruhové, dnesni Nerudové ulici. V roce 1707 je dolozen v domeé U Zeleného jelinka, v roce 1716
v takzvaném Starém renthausu (U Cerveného kfize) a v roce 1725 v domé u malite Christelmache-
ra. Nejméné tfi posledni roky svého Zivota obyval dim U Modrého kli¢e v Letenskeé ulici.

Ondrej Filip Quitainer zemrel 2. Cervence 1729 na nasledky silikdzy (,hektiky“). Patého Cervence
byl sotva padesatilety mistr pohfben v ambitu pfi kostele sv. Tomase, v némz pokftil vSechny své
déti z druhého manzelstvi a k némuz si nejspiSe vytvoril blizky vztah na po€atku 20. let, kdy pro
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zdejsi augustiniany vytvoril sva nejvice ocenovana dila. PokraCovatelem v rodinné tradici se mél
stat jeho syn Jan Antonin, s nimz ale dilnu z dlvodu jeho neplnoletosti jesté nejméné jeden rok
vedla jeho nevlastni matka Tereza (Mateska 1896, 131).°

Jan Antonin se po svém otci Ondfeji Filipovi a dédovi Johannu Valtenovi stal pfislusnikem treti
socharské generace rodiny Quitainerl. Narodil se v Praze na Malé Strané a dne 18. srpna 1709
byl pokitén ve zdejSim chramu sv. Mikulase (PooLaHa 1915, 179). Jan Antonin byl v pofadi ¢tvrtym
ditétem a tfetim synem Ondfreje Filipa a jeho Zeny Sabiny Brigity. Rodinné dilny se bezpochyby
ujal hlavné diky tomu, Ze prokazal dostate¢né predpoklady a talent ke zvolenému povolani. Bez
vyznamu v8ak nemuselo byt ani to, Ze v okamziku otcovy smrti byl jeho nejstarsim Zijicim muz-
skym potomkem, nebot jeho starsi bratfi zemreli jiz v détském véku. Okolnosti jeho uméleckého
Skoleni opét nezname. Neni v8ak pochyb, Ze ve srovnani s otcem mél pfi vstupu do profesniho
zivota vyhodnéj$i podminky, a to uz proto, ze Ondfej Filip zemrel az v dobé, kdy jeho syn dosahl
prahu dospélosti. To mladSimu sochafi umoznilo absolvovat cely u¢ebni proces u svého otce
a prevzit od ného zavedenou a vybavenou dilnu, véetné vSech predloh a nejriznéjsich forem.
Nemaly vyznam mélo v prostfedi, v némz vice nez dnes dochazelo k prolinani pracovni oblasti
a soukromych vztaht, nemateridlni dédictvi spoleGenskych kontakt, zejména pak na zakazniky.

Dédic dilny byl stejné jako jeho otec dvakrat Zenat, nezda se vsak, ze by jeho manzelky pocha-
zely z uméleckého prostiedi.’® Ze zaznam( o kitech vSech jeho Sesti déti z obou manzelstvi vy-
plyva, Ze podobné jako Ondfej Filip udrzoval dobré vztahy s ¢leny zlatnického cechu, pfedevsim
pak s FrantiSkem Nisslem a jeho Zenou Annou Marii, dcerou vyse zminéného zlatnika Leopolda
Liechtenschopffa. Kitu jeho nejmladsiho syna se v roce 1754 zu&astnil asi nejvyznamnéjsi praz-
sky zlatnik té doby, Kaspar Gschwandtner, s nimZ sochar o tfi roky pozdéji vytvoril novy oltar
v poutnim kostele na Svaté Hore u Pfibrami. K okruhu lidi, s nimiz se stykal, dale patfil FrantiSek
Diebl, dédic znamé konvarske dilny, jez mimo jiné po nékolik desetileti dodavala liturgické nado-
by do svatovitské katedraly. V pratelskych vztazich byl sochaf s malifem a Stafirem Janem Jifim
Schmidtem, jenz byl jeho celozivotnim spolupracovnikem.

Jan Antonin Quitainer byl v Praze poloviny 18. stoleti povazovan za ,nejlepSiho ve svém uméni*,
jak se alespon docitame v Casto citovaném zaznamu v didriu staroméstského dominikanského
konventu (Brazicek 1954a, 76). Mohlo by tudiz plsobit prekvapivé, Ze se podobné jako jeho otec
nikdy nerozhodl pro koupi vlastniho domu. Tato skute€nost vSak mohla mit fadu subjektivnich
a objektivnich pficin, véetné odporu sousedd a radnich proti zfizeni hlué¢né socharské dilny,
a nemusela nutné souviset s jeho socialnim statutem. Pfinejmensim se ukazuje, Ze Jan Antonin
stfidal bydlisté méné Casto nez jeho otec. Velkou ¢ast svého dospélého zivota, od roku 1739 do
roku 1751, prozil v Putzovském domé v Thunovské ulici. VySe zminéné prolinani soukromych
a pracovnich vztahl muze ilustrovat fakt, Ze stejny diim az do své smrti v roce 1765 obyval vyse
zminény malif Jan Jifi Schmidt (PobLana 1915, 182).

Podobné jako v piipadé starsiho z obou mistrl nemame informace o provozu dilny, pfedevsim
o poctu tovarysl a dalSich pomocnicich, ktefi mohli mit vliv na jeji umélecky projev.™ Urcité
poznatky o praktickém chodu dilny pfinaSeji dochované Ucty, a to zejména ty, jez jsou ulozeny
v archivu Strahovského klastera, pro ktery umélec pracoval bez prestavky témér dvé desetileti
(obr. 1). Prvni platby — byt jesté bez uvedeni konkrétniho jména — jsou dolozeny v roce 1745,
posledni pak v roce 1765.12 Vzhledem k absenci referen¢nich ramct, napfiklad v podobé do-
bovych cen zékladnich potravin nebo cenikd sochafovych koleg, je obtizné vyvozovat z takto
ziskanych Udajd obecnéjsi zavéry. Z dilCich zjisténi Ize uvést, Ze dilna pfijimala velmi rdznorodé
zakazky, a to at z hlediska pouzitého materidlu, rozsahu prace i umélecké narocnosti. Jeji rejstiik

9 Smlouvu na jeho prvni dolozené dilo, vyzdobu hlavniho oltare kostela sv. Tomase na Malé Strané, spolu s nim 6. 12. 1730
podepsala ,, Theresia Quittainerin, Burgerin und Bildhauerin®“.

10 V roce 1738 se ozenil s Ludmilou Staygerwaltovou. Ctyfi roky poté ovdovél. V roce 1746 vstoupil do manzelstvi s Doro-

tou Puntschochovou (Pobtana 1915, 179).

V. V. Stech a stejné tak Blazidek a dal$i autofi povaZovali za vyuéence Quitainera otce Jana Michala Briiderleho,

a to zejména s odkazem na afinity Quitainerovych soch na dvou oltafich v severni lodi kostela sv. Tomase a Briiderleho

oltafnich nastavcud (Buazicex 1958, 182). Také produktivni dilna mlad$iho Quitainera se evidentné neobesla bez pomoc-

nik{. Vancéura v souvislosti se zakazkami pro kostel Panny Marie Vitézné nadnesl moznost Quitainerovy spoluprace

s Matyasem Schoénherrem (Vancura 1989, 50). Ruce anonymnich tovary$t zaznamenava Blazitek ve vyzdobé oltare

sv. Janli v Kkostele sv. Jana na Skalce, na dvojici soch Panny Marie Bolestné a sv. Jana v kostele sv. Ignace, na strahov-

skych postrannich oltafich, stejné jako na vyzdobé postrannich oltaf(i v Doksanech, které v§ak byly podle jeho nazoru

osazeny patrné az po Quitainerové smrti (ibidem 1958, 188).

12 Udaje o platbach, které Quitainer obdrzel od premonstratd, derpam jednak z Gétd tykajicich se postrannich oltaid stra-
hovského klasterniho kostela (Bazicek 1954b, 252-253). Dale pak z nepublikovanych archivnich prament (viz pfipojeny
seznam). Podrobnéji viz str. 18 této studie.
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sahal od velkych kamennych skulptur az po oltafni dfevofezby a drobné plastické dekorace.
Objednavatelé ji zadavali i opravy starSich kust socharské vyzdoby, jak dokladaji nejenom préace
pro Strahovsky klaster, ale také pro sousedni Loretu a Cerninsky paldc. Rozhodné neplati, ze
sochar pfijimal pouze takové objednavky, na nichz mohl umélecky vyniknout. Ukazuje se takeé,
ze vy$e Quitainerovych honorafd se s lety a narUstajicimi zkuSenostmi pfilis neménila. Odména
za vyzdobu kazatelny u sv. Tomase, jiz svou uméleckou drahu zacinal, je srovnatelna s cenou
Uctovanou za plastickou vyzdobu kazatelny ve strahovském klasternim kostele, jez vznikla s vice
nez tricetiletym odstupem na konci umélcovy Zivotni cesty. Uéty za zhotoveni strahovskych
postrannich oltafl kone¢né ukazuji, ze odména sochafe nedosahovala mnohdy ani polovinu
Castky, jakou si Uctoval truhlafr nebo stafir. Bylo to dano tim, Ze cena podle dobové praxe zahr-
novala i naklady na materidl, které byly v piipadé uvedenych dvou femesel vyrazné vyssi. Stafir
napfiklad pouZil pfi povrchové Upravé drfevorezeb na strahovskych oltafich platkoveé zlato.

Jan Antonin Quitainer Zil v kulturné bohaté epoSe. Z bezprostfedni blizkosti mohl sledovat, jak
se socharska galerie Karlova mostu rozrlsta o vrcholna dila Braunova a Brokofova ateliéru,
jak na Malostranském nameésti vznika novostavba svatomikula$ského chramu a vrcholné ba-
rokni podoby nabyva kostel sv. Tomase. Z hlediska utvareni jeho uméleckého projevu by nas
mélo zajimat, zda v roce 1741, ve svych tficeti dvou letech, skute¢né podnikl cestu do jizniho
Némecka, jak by tomu nasvédcoval vyskyt tfi jeho podepsanych a datovanych kreseb na zam-
ku v Kleinheubach. K této otazce bych se vSak chtél vratit az v souvislostech jeho socharského
vyvoje. A tak poslednim potvrzenym Udajem ze socharfova Zivota z(stava, ze zemrel 7. dubna
1765 v domé U Bilé fepy v Ostruhové ulici. Pohfben byl stejné jako mnoho jinych baroknich
umélct na hibitové pfi dnes jiz zaniklém malostranském kostele sv. Jana Kftitele v Obore
(PopLana 1915, 179).

Socharské dilo Ondreje Filipa Quitainera

Radu archivné doloZenych dél zakladatele dilny otevira vyzdoba boéniho vchodu do poutniho
aredlu na Svaté Hore u Pribrami, takzvané Breznické brany.'® Kamenosochaiska vyzdoba brany
se sklada ze dvou ¢asti. Prvni z nich tvofi Sestice portrétnich bust apostold a tfi Marii na atikové
zdi nad portalem. Jejich doloZzenymi autory jsou prazsti kamenici Jan Oldfich Manes a FrantiSek
Volf Herstofer, ktefi vytesali rovnéz architektonické soucasti portalu.

Hlavni sloZzkou vyzdoby brany je socha Panny Marie Svatohorské ve stfedni nice, jiz po stranach
doprovazeji sv. Jachym a sv. Anna. Tyto tfi postavy vytvofil na zakladé smlouvy z 29. dubna
1707 Ondfej Filip Quitainer (PopLaHa 1922-1923, 266-267). Jak poukazala jiz starsi literatura, fidi-
lo se zobrazeni zazratné marianské sochy jejim stfedovékym originalem. Umélec nemél mnoho
prostoru pro vlastni tviréi vklad, pfesto se ale v ramci moznosti pokusil o individualni pfistup,
jenz vynika pfi srovnani s Mayerovym uchopenim téhoz namétu na hlavnim vstupu do poutniho
aredlu, Prazské brané. Quitainerovu praci odliSuje predevsim vétsi dlraz na plastickou stran-
ku a vyraznéj$i kontrast mezi hlubokym a mélkym probranim kamene. Postavy obou rodi¢t
Panny Marie poskytly sochafi pfilezitost zobrazit vyrazné lidské typy starnoucich manzeld, je-
jichz zvrasnéné, zivotnimi zkusenostmi a plynutim ¢asu poznamenané obli¢eje napadné kon-
trastuji s neCasove krasnou tvari Panny Marie (obr. 2). Pojitkem vSech tfi soch je jejich vyrazna
plasticita a obrysova uzavienost. Tvary jsou jasné definovany plynulou siluetou, dominujici véem
ostatnim liniim. To jim dodava na vaznosti az monumentalité, jejimz rubem je jista strnulost.
Presto Ize tvrdit, Ze QuitainerGv vykon vyniké nad ostatni kamenosocharska dila, které v té dobé
na Svaté Hore vznikla.

Dalsi socharovy prace z prvniho desetileti 18. stoleti nejsou znamy. Je ale nepochybné, Ze jeho
portfolio muselo v té dobé zahrnovat vice nez tuto jednu archivné doloZzenou polozku, jinak by
totiz bylo stézi vysvétlitelné, Ze se stal ¢lenem skupiny znamych a produktivnich umélcd, ktefi
v roce 1709 dostali nabidku podilet se na vyzdobé zamku v Ludwigsburgu.' Povolani celé trupy
umeélc, které mimochodem doklada, Ze Praha méla jiz na po¢atku 18. stoleti povést vyznamného

13 Dilo obou sochafl dosud postrada svij kriticky katalog. Naposledy témto umélclm vénoval obsahly &lanek Vaclav
Vancura (1989), jenz vSak zvolil extenzivni pfistup a mnohé z jeho pfipsani bude tfeba provéfit archivnim vyzkumem
hlavnich linii tvorby obou umélctd. Charakteristické znaky jejich individualniho rukopisu zkoumam pfedevsim na zakladé
praci archivné doloZenych, nebo takovych, které Ize ob&ma tvircim s velkou mirou pravdépodobnosti pfipsat na za-
kladé stylového rozboru.

14 Odtud i nasledujici informace o historii zamku a podilu prazskych ¢i v Praze plsobicich umélcl na jeho vystavbé a umé-
lecké vyzdobé (FLeiscHHAuER 1958, 149).
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stfedoevropského umélec-
kého centra, souviselo se
zménou koncepce stavby
z plvodné planovaného
loveckého zamec€ku na re-
zidenéni sidlo wirtember-
skych vévodl, jez mélo
nahradit nedostacujici stutt-
gartsky méstsky zamek. Re-
alizace zaméru byla v roce
1707 svérfena novému vrch-
nimu stavebnimu fediteli,
energickému vojenskémuin-
zenyrovi Friedrichu Nettemu.
Pod jeho vedenim bylo hned
v nasledujicim roce dokon-
¢eno druhé patro hlavniho
traktu, takzvaného Knizeciho
staveni (Flrstenbau), a moh-
lo se zacit s jeho vyzdobou.
Socharské prace provadél
dlouholety dvorni sochar
Sebastian Zimmermann,
jehoz vykon vsak Netteho
neuspokojil, coz vroce
1709 vedlo k sochafovu
propusténi. V téze dobé se
stavebni Feditel vydal pres
Norimberk do Prahy, nebot
v Badensku-Wirtembersku
se podle jeho nadzoru nedostavalo dostateéné schopnych pracovnik(. V Cechach kromé
Quitainera najal Stukatéry Tommasa Soldatiho a Giuseppa Donata Frisoniho, freskafe Jakuba
Stevense ze Steinfelsu, kamenika Jana Oldficha Manesa, malife a pozlacova¢e Jana PeSinu
a nékolik dalsich. Prazsky sochar zlstal v Ludwigsburgu nejméné tfi roky. V zafi 1712 jej staveb-
ni feditel na pfimy pokyn vévody Eberhardta Ludwiga von Wirtemberg propustil a na jeho misto
opét prijal Zimmermanna. Nové také povolal italského sochare Giorgia Ferettiho. Protoze vSak
existuji zaznamy o platbach, které nas mistr obdrzel jesté v letech 1713-1715, je pravdépodob-
né, ze setrval v Ludwigsburgu i po ztraté vedouciho postaveni, nebo sem v nasledujicich letech
prilezitostné zajizdél. K definitivnimu preruseni spoluprace doslo nejspiSe po Netteho nenadalé
smrti v roce 1714. V nasledujicim roce nabizel sochar z Prahy své sluzby uz marné.
Nepocitame-li drobnéjsi plastiky pfed prazskou Loretou, vytvofil Quitainer v Ludwigsburgu nej-
rozsahlej$i soubor dél své tricetileté tvardi drahy. Jiz v roce svého prichodu dostal zaplaceno za
skulpturu Diany, Meleagra a dvou dalSich mytologickych postav do zameckych zahrad. Nasledné
obdrzel 900 zl. za prace pro Knizeci staveni, z nichz je vyslovné zmifiovana ornamentalni vyzdoba
portalu podjezdu. Jesté v témze roce predlozil rozpocet na dvé alegorické postavy pro takzvané
Radové staveni (Ordensbau). V roce 1713, tedy jiz po svém oficialnim propusténi, vytvoril sochy
Hudby, Venus$e, Famy a Marta, Herkula a Marta na balustradu ¢estného dvora. V letech 1714-
1715 jsou zaznamenany platby za sochu Pallas Athény, dale pak za dvé busty a Ctyfi atlanty na
schodisté zameckého kfidla, jemuz se diky témto obrlim dostalo nazvu ,Riesenbau®. Nadto byl
Quitainer povéfovan nékterymi drobnéjSimi ukoly v oboru dekorativniho Fezbarstvi.

Z kolekce baroknich plastik na zamku Ludwigsburg mizeme Quitainerovi bezpecné pripsat vy-
zdobu ,,Riesenbau®, ktera se jako jedna z mala dochovala in situ. Jeji hodnoceni v odborné
literatufe nevyzniva prilis lichotivé. O atlantech se v literatufe hovofi jako o postavach ,spise
svalnatych nez silnych®, dilech, jez ,prozrazuji omezenou schopnost modelace, a ne vic nez
primérné technické schopnosti“ (FLeiscHHauer 1958, 149-150). Zda se, Ze se Quitainer i s ohle-
dem na reprezentacni funkci dila nutil k vyrazové nadsazce a kypivé télesnosti, ktera nebyla
jeho uméfenému socharstvi vlastni. Cennou zku$enosti pro ného nicméné byla prace s lidskym
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Obr. 2. Pribram-Svata Hora,

poutni aredl, Bfeznicka brana jizniho
kfidla ambitu. Socharska vyzdoba
Stitového nastavce s Pannou Marii
Svatohorskou mezi sv. Jachymem

a sv. Annou z roku 1707, je prvnim
doloZzenym dilem Ondfeje Filipa
Quitainera. Kamenické prvky portalu
a busty na atikové zdi vytvorili podle
dochované smlouvy prazsti kame-
nici Jan Oldfich Manes a FrantiSek
Volf Herstofer (foto autor, 2007).
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Obr. 3. Praha 1-Mala Strana,
Malostranské nameésti, kostel
sv. Tomase, oltaf sv. Jana
Nepomuckého (foto P. Havlik,
2012).

A) Celek, socharska vyzdoba
nastavce je dilem Jana Michala
Briiderla, povazovaného za zéka
Ondfeje Filipa Quitainera. Dfevorez-
by sv. Vita a Vaclava vytvofil Ondfej
Filip v letech 1720-1721. Pdvodné
se jednalo o modely soch, jez byly
odlity ve stfibfe Leopoldem Lichten-
schoffem a az do roku 1729 zdobily
hlavni oltaf chramu.

B) Sv. Vit. Zejména tato mékce
modelovana mladickda postava dava
podnét k Uvaham, Ze v umélcové
pozdni tvorbé nastal posun k vyra-
zovému zjemnéni, pfedznamendava-
jicimu vyvoj prazského socharstvi

V generaci jeho syna.

C) Sv. Vaclav. Zatimco sv. Augustin
a Vojtéch na sousednim oltafi

sv. Rodiny pfedstavuji svétce kmet-
ského zjevu, v postavach sv. Vita

a Vaclava mohl sochar ztvarnit
muze jino$ského a stfedniho véku.

STALETA
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aktem, k niz mu zdej$i zakazky poskytovaly idedlni pfilezitost. DlleZita byla pro tvirce, jehoZ styl
se teprve vyhrafoval, konfrontace s mezinarodnim uméleckym prostfedim, v némz se prolinaly
vlivy soudobé italské a videnské produkce.

Definitivnim navratem z Ludwigsburgu zacalo pro Quitainera obdobi, kdy vytvoril sva vrcholna
dila. K témto se nepochybné fadi Ctyfi dievorezby z oltafd sv. Rodiny a Jana Nepomuckého
v malostranském kostele sv. Tomase, vytvorené v letech 1720-1721 (obr. 3 a, b, c¢). Okolnosti
jejich vzniku byly v literatufe podrobné popsany (Mattska 1896, 81-131; SperLing 1973, 116-139).
Shriime, Ze plvodné se jednalo o modely ke stfibrnym odlitkim, které mély byt podle starého
odkazu hrabénky Heleny Barbory z Martinic umistény na hlavni oltar kostela. Dne 9. dubna 1720
podepsal Quitainer smlouvu na Sest dfevénych modell v Zivotni velikosti: sv. Augustina, Moniky,
Vita, Vojtécha, Ludmily a Vaclava. Postavy obou svétic nebyly nakonec vytvoreny, protoze na-
klady na odliti prvnich ¢tyf soch pfesahly stanoveny financni limit. Kovové odlitky ¢tyf dfevénych
modell nezlstaly na hlavnim oltafi dlouho. Kratce pred sochafovou smrti v roce 1729 je ne-
chali augustiniani roztavit a vytézek z prodaného stfibra pouzili z&asti na novou vyzdobu oltare
a zCGasti na prestavbu kostela. Druhotné vyuZiti modell jako samostatnych soch predjimala jiz
smlouva z roku 1720. K jejich osazeni na postranni oltare v severni lodi doslo pravdépodobné az
po dokondéeni stavebnich Uprav chramového interiéru ve druhé poloviné 20. let. Oproti plvod-
nimu zaméru nebyl jejich povrch pozlacen, nybrz opatren lesténou béli, imitujici mramor, popfi-
padé alabastr. Podminkou smlouvy bylo rovnéz to, Ze sochar se bude fidit kresebnymi navrhy
Jana Jifiho Heintsche z roku 1694. Tyto dnes nedochované kresby &ini Bohumil Matéjka spo-
luodpovédnymi za udajné nevalny vysledek Quitainerovy prace. Vaclav Vancura v nich naopak
spatfuje jednu z hlavnich pfi¢in toho, ze sochaf prekonal svoji obvyklou Uroven. Pavel Preiss,
poucen studiem Heintschovych predloh pro Brokofovy sochy na Karlové mosté, vyznam navrhd
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nepfeceruje. Podle jeho nazoru byly kresby pouze ,,povSechnym ikonografickym vychodiskem,
urCujicim snad nanejvys nékteré typové a pohybové momenty“ (Preiss 1975, 350-351).

VSechny &tyfi dfevorezby navazuji v zakladnich rysech na predchozi Quitainerovu tvorbu. Vyzna-
Suji se prehlednou skladbou objemd, definovanych plynulou obrysovou kfivkou. V ¢lenéni dra-
périe prevazuiji pro autora typické Sikmé linie, které vazou rtizné pohledové roviny a zdGraziuiji
trojrozmérnost postav (obr. 4). Tomuto formalnimu ramci vtiskl sochaf novou kvalitu mimoradné
citlivym zpracovanim. Proporce jsou oproti jeho starsi tvorbé stihlejsi, postavy plsobi subtilngji
a elegantnéji. Pecliva charakterizace materiald vytvari ¢lenitou povrchovou strukturu, jejiz svétel-
né kvality mély byt zhodnoceny odlitim do uslechtilého kovu. Svétci se obejdou bez napadnych
gest, ale jejich klidné, soustfedéné obliceje ukazuji na bohatost vnitfniho Zivota.

Literatura se stavi nejednoznacné k otazce tvirce vysoce kvalitnich zpodobeni morovych pa-
tronl na poslednim oltafi severni lodi augustinianského chramu. Autor prvni zevrubné prace
o vystavbé a vyzdobé kostela sv. Tomase, Bohumil Matéjka, je pfipsal Ferdinandu Maxmilianovi
Brokofovi, pozdé&jsi badatelé se vétSinou priklanéli ke star§imu Quitainerovi. Obé prace se nic-
méne liSi od drevorezeb na sousednich dvou oltafich i ostatnich dosud znamych Quitainerovych
realizaci, a to jak v detailech, jako je zpracovani vliast &i tvar vystouplého kolena volné nohy, tak
svym celkovym pojetim, anatomickou presvédcivosti a realistickou padnosti, ktera kontrastuje
se zjiemnélym plvabem svétcl na zminénych dvou sousednich oltafich. Jak postava sv. Rocha,
tak vynikajici antikizujici akt sv. Sebestiana pfipomina nékteré socharské prace ze staroméstské-
ho kostela sv. Salvatora, a proto nemusi byt lichy nazor Vaclava Vanéury, Ze se jedna o dila Jana
Jifiho Bendla z poloviny 70. let 17. stoleti (Vancura 1989, 132).15

Posledni dolozené prace Ondreje Filipa Quitainera ze zavéru jeho Zzivota jiz nepfinesly rozsi-
feni socharova vyrazového rejstfiku. Na zakladé smlouvy z 1. prosince 1725 vytvofil Quitainer
skupinu putti na balustradu
pfed hrad€anskou Loretou.
Velka c¢ast téchto skulptur
byla v préibéhu nésledujicich
stoleti poskozena a nasled-
né neodborné opravena.
Na misté se dnes nachazeji
vesmés malo kvalitni ko-
pie (Kase 1986, 207-213;
SucHomer 1990, 105, 155).
Za pozornost stoji v této
souvislosti predevsim uziti
daného andélského typu,
jenz se posléze stal pevnou
soucasti  ikonografického
rejstfiku Quitainerova syna.
Vyzdobu praceli Strahov-
ského klastera stejné jako
monumentalni  Ukfizovani
z BohuSova u Blovic na jiz-
nim Plzensku pojednam az
v kontextu dila mladSiho
z obou nasich mistrd. My-
tologické reliefy na krby
a dekorativni fezby pro Cer-
ninsky palac, které sochar
dodal v letech 1719, 1722
a 1725, se nezachovaly,
z plastik v zameckém parku
v Dolni Lukavici v zapadnich
Cechach zlistaly zachovany
pouze fragmenty ozdobnych

15 K moznosti Bendlova autorstvi se v posudku mé diplomové prace pfiklonil téZ Mojmir Horyna.
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Obr. 4. Praha 1-Mala Strana,
Malostranské namésti, kostel

sv. Tomase, oltar sv. Rodiny.
Drevorezba sv. Vojtécha, 1720-
1721, Ondfej Filip Quitainer. Vé&ji-
fovité se rozevirajici linie na boku,
zdUraznujici trojrozmérny aspekt,
patii k charakteristickym prvkdim
socharova stylu. Své uplatnéni poz-
déji nalezly také v tvorbé mladsiho
z obou Quitainer( (foto

P. Havlik, 2012).
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Obr. 5. Stara Boleslav, bazi-
lika sv. VAclava, hlavni oltar

sv. Véaclava. Socharska vyzdoba
s dfevorezbami sv. Ambroze

a Augustina, 1725, Ondrej Filip
Quitainer. Ukazka jeho pozdni
tvorby. Dnesni umisténi oltare je
druhotné; plvodné se nachazel
v chramu sv. Vaclava v Praze na
Zderaze (foto autor, 2007).

STALETA

vaz (Buazicexk 1958, 120). Za
posledni dochovanou a do-
lozenou praci Ondfreje Filipa
tak Ize povazovat sochar-
skou vybavu hlavniho oltare
kostela sv. Véclava pfi klas-
tefe bosych augustinian
v Praze na Zderaze (Lorenz
1963, 100), jenz se nyni na-
chézi v bazilice sv. Véaclava
ve Staré Boleslavi (Zuman
1947, 133)."® Mohutné po-
stavy dvou cirkevnich otcd,
sv. Augustina a AmbrozZe,
po stranach oltafe nesou
typické znaky socharova
uméleckého projevu, jako
jsou vyrazné oblieje se silnym nosem a ,hrbolkovitymi“ nado¢nicovymi oblouky (obr. 5). Rezby
v8ak postradaiji vnitfni napéti, pasobi rutinné a tézko mohou byt povazovany za doklad ur¢itého
lyrického obratu, ktery byva spojovan s pozdni tvorbou star§iho Quitainera a je hodnocen jako
predzvést vyvojové tendence, jiz pozdéji rozvinul sochaflv syn a nasledovnik.

Socharské dilo Jana Antonina Quitainera

Prvni velka zakdzka nabidla mladému sochafi — nikoli naposledy v jeho Zivoté — pfilezitost na-
vazat dialog s uméleckym odkazem svého otce. Na prelomu dvacatych a tficatych let 18. sto-
leti se malostransti augustiniani eremité rozhodli pro radikalni proménu hlavniho oltare svého
kostela sv. Tomase. Nova koncepce oltare, jehoz dominantou se méla stat dvé monumentalni
platna Petra Pavla Rubense, jiZ nepocitala se ¢tyfmi stfibrnymi sochami odlitymi podle modell
Quitainera starsiho. Jejich misto mélo zaujmout Sest mensich so$ek obklopujicich svatostanek,
objednanych na jafe 1730 u Ferdinanda Maxmilidna Brokofa. Churavéjici sochar v té dobé vstu-
poval do posledniho roku svého Zivota a zakazku musel z€asti pfenechat svému tovarysi Ignaci
Mdillerovi, jenZ ji po jeho smrti dokongil. Z dlvodu Brokofovy nemoci nebyla pravdépodobné
jeho dilné svérena realizace celé oltarni vyzdoby. Prilezitost dostal mlady, teprve jednadvaceti-
lety Quitainer, v jehoz prospéch jisté hovofilo dosud Zivé renomé jeho nedavno zesnulého otce.
Na zakladé smlouvy z 6. prosince 1730 se Jan Antonin zavazal vytvofit sochy sv. Simpliciana
a Tomase z Villanovy nad portalky po stranach tabernaklu, dva reliéfy a jedenact andéld, z toho
dva v ,nadzivotni“ velikosti (Mateska 1896, 130-131).

Ctyti hlavni postavy tohoto souboru — dva augustiniansti svétci a dva velci andélé — prinaseji
svédectvi o kontinuité dilny i novych prvcich, vyplyvajicich z genera¢niho stfidani. Tak jako
v dile zakladatele dilny se zde setkavame s pIné plastickymi, skute¢né trojrozmérnymi figu-
rami. Tento rys je zde natolik vyrazny, Ze sochy plsobi pfimo otyle. Jejich télesnost na sebe
upozorfiuje klenutymi stehennimi partiemi pod napnutymi drapériemi, silnymi krky, dvojitymi
bradami. Také ztvarnéni hlav a obli¢ejli navazuje na tvorbu star§iho mistra. Jeho syn od ného
prevzal napfiklad zplsob zpracovani vlasl v podobé hustych kucer. Ke sdilenym prvkdm ruko-
pisu dale patfi mala kulata brada a drobna Usta na pozadi plnych tvari. Dva andélé, nadnasejici
dolni obraz s namétem umuceni sv. Tomase, maji navozovat iluzi pohybu. Ta vSak nebyla
doménou ani Ondreje Filipa ani Jana Antonina Quitainera. Vznika tak dojem, Ze pohybové
schéma, vyjadiené zejména polohou pokréenych nohou, je vnéjSkové aplikovano na statické
figury. V dlsledku toho také chybi motivace pro rozcéeteni drapérie kfivolakymi, do ostrych
hran vytazenymi zahyby (obr. 6).

Umeéleckohistoricka literatura hodnoti prvni vefejné vystoupeni mladého tvlrce s rozpaky.
Objednavatel vsak byl s jeho vykonem zifejmé spokojen, nebot jej vzapéti, na podzim 1731,
povéfil vyzdobou nové kazatelny (Mateska 1896, 131). Tato prace zahrnovala dfevorezby Ctyr
zapadnich cirkevnich otcl a &trnacti putti ¢i andiléich hlavicek, dale pak Sest reliéfd a fadu vaz,
konzolek a dalich dekorativnich prvk{. Nejvétsi koncentrace socharské vyzdoby se nachazi

16 Podle zjiSténi FrantiSka Zumana byl oltaf ze zderazského chramu pfevezen do kostela sv. Vaclava ve Staré Boleslavi
roku 1785.
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na stfiSce, vrcholici postavou ideového zakladatele augustinianského fadu (obr. 7). Pod ni, na
volutovych konzolach, sedi cirkevni otcové sv. AmbroZ, Rehot a Jeronym. Trem svétciim sekun-
duje stejny pocet putti s atributy. Andélé jsou vzhledem ke svétciim naddimenzovani. Vznika tak
jakasi obracena hieraticka perspektiva, zdlraziujici sekundarni postavy na Ukor protagonistd.
V disledku hry s méfitky zaroven dochdzi k rozbiti jednotné déjove linie. V rdmci snahy o rozma-
nitost se sochar snazi své postavy uvést do pohybu. Tfi sedici svétci a k nim pfidruzeni andélé
se zdaji balancovat na hranici padu, ktery jako by chtéli uspisit trhavymi pohyby nohou a rukou.
Stejné jako v pfipadé velkych andéld na hlavnim oltéfi se ale nemiZzeme ubranit dojmu, Ze tato
gesta jsou jen vnéjskova a jejich smyslem je vytvoreni uréitého rytmizovaného celku. Oblieje
cirkevnich otcd jsou ve srovnani s umélcovou pozdéjsi tvorbou podany velmi zivé. V této souvis-
losti se opét naskyta paralela s tvorbou socharova otce. Také pevné uchopeni télesnych objemi
nékolika dominantnimi liniemi prozrazuje inspiraci starSim mistrem. Lze predpokladat, ze tyto
navaznosti byly do jisté miry dany Ucasti dilenskych spolupracovniki, nebot svatotomaskeé pra-
ce se jesté nesou v duchu vrcholné barokniho dynamismu, byt jiz dochazi k utlumeni iluzivniho
efektu. ZvySeny zajem o dekorativni vyznéni a estetizaci sochy jednoznaéné pfedznamenava
hlavni vyvojovou tendenci socharovy tvorby.

Dal$i doklad o socharové Cinnosti pochazi z po¢atku roku 1734. Podle prevorského didria do-
minikanského konventu u sv. Jilji na Starém Mésté prazském byl tehdy Quitainerovi vyplacen
honorar za praci na oltafi sv. Toméase Akvinského v uvedeném chramu (Brazicek 1954a, 75).17
Vyzdoba oltdfe plvodné
zahrnovala dvé zlacené fi-
gury a Ctvefici andéld téze
povrchové Upravy (Buazicex
1946, 83).'® Dodnes se vSak
zachoval pouze paskovy
a listovy ornament a zminé-
ni andilci, opatfeni naturalis-
tickou polychromii. Oltar tak
neskyta dostatek materialu
pro posouzeni socharova
uméleckého vyvoje. MUze-
me pouze konstatovat, Ze
poprvé vstoupil do kontaktu
s objednavatelem, pro kte-
rého mél o dvacet let poz-
déji vytvorit jedny ze svych
vrcholnych dél. Za zminku
rovnéz stoji, ze usv. Jilji,
stejné jako predtim
usv. Tomase, spolupraco-
val se Stafirem Janem Jifim
Schmidtem a Zze pofizeni
oltafe i jeho vyzdoby bylo
financovano z daru hrabé-
te Karla Morzina, jehoz rod
v pfedeslém desetileti za-
méstnaval umélcova otce
v Dolni Lukavici.

Nasledujici zakazka zaved-
la umélce opét na Malou
Stranu, do karmelitanskeé-
ho chramu Panny Marie

17 ,,Die 4. [Januarii 1734] Eadem die illustrissimus dominus d. comes Carolus de Morzin [...] pro altari S. Thomae Aquinatis
[...] submisis conventui integras expensas pro arculario, statuario et pictore quingentos florenos, dico 500 fl. — Die 7. Ex
praefatis Morzinianis 500 fl. Soluti sunt domini pictori Georgio Schmied supra suam Contractum centum floreni, et re-
stant solvendi 115 fl. Similiter domino sculptori Joanni Antonio Quitteiner supra suum contractum dati sunt septuaginta
floreni, unde restant alli 70, dico 70 fl.“

18 Blazi¢ek pripisuje Quitainerovi i oltar sv. Jana pfi protéj$im pilii.
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Obr. 6. Praha 1-Mala Strana, Malo-
stranské namésti, kostel

sv. Tomase, hlavni oltar,
1730-1731. Drevorezby dvou
augustinianskych svétcl po
strandch oltare a postavy andéld
nadnasejicich Rubensova platna
vytvofila dilna Jana Antonina
Quitainera, jemuz bylo v dobé
zadani zakazky dvacet jedna let.
Jedna se o jeho nejstarsi dolozené
dilo (foto P. Havlik, 2012).
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Obr. 7. Praha 1-Mald Strana,
Malostranské namésti, kostel

sv. Tomase, kazatelna. Socha

sv. Augustina na stfiSce kazatelny,
1731-1732, Jan Antonin Quitainer.
Typika podlouhlé zvrasnéné tvare
s plnovousem prozrazuje inspiraci
dilem socharova otce. Pro mlad$iho
z obou mistrli jsou charakteristické
dekorativni akcenty, jako napfiklad
dvojice trubicovitych zahybl na
svétcové levém boku

(foto P. Havlik, 2012).

STALETA
PRAHA

Vitézné, kam dodal vyzdobu
bo¢niho oltafe sv. Josefa.
Cely soubor zahrnuje dva
karmelitanské svétce po
stranach Brandlova oltarni-
ho platna, biskupa sediciho
na vrcholku oltarni architek-
tury, dva efébské andély na
volutovych €elech nastavce,
dva putti a stejny pocet an-
délskych hlavicek. Previa-
dajici interpretace ne zcela
jednoznaénych  archivnich
prament klade vznik téchto
dél do roku 1735.1°

Jestlize prace od sv. Tomase
mizeme oznadit jako kva-
litativné nevyrovnané, zde
se jiz Quitainer predstavuje
v plné zralosti svého indi-
vidudlniho rukopisu, ktery
ve 30. letech vykrystalizo-
val a pozdéji doznal jen dil-
gich zmén.20 Zaméfime-li
se napfiklad na postavu na
levé strané oltare, vidime,
ze sochaf naznacil zakladni
tektonické vztahy pomoci
jednoduchého kfize, tvore-
ného vertikdlou Skapulite
a k nému kolmé paze, jiz si
svétec klade na hrud. Tento
ramec rozvijeji, nikoli rozmélnuji dalsi linie. Celou skulpturu obtadi stoupajici a klesajici kfivka,
ktera je tvofena zvinénymi cipy plasté a obéma pazemi. Prlibéh a rozmisténi v&ech linii vycha-
zeji z principl harmonie, symetrie a rytmu. Celek se vyznacuje pro sochafovo pozdéjsi dilo tak
typickou umérenou eleganci a zfetelnym muzickym ladénim. Pfizna¢na je také typika hladkych
obli¢ejd, plsobicich jako uslechtilé masky.

Vaclav Vanc&ura pfisuzuje Quitainerovi v interiéru chramu Panny Marie Vitézné celou fadu dalSich
praci (Vancura 1989, 136),%! vEetné dvou velkych zlacenych soch sv. Terezie z Avily a sv. Jana od
KFize na hlavnim oltafi, které jsou podle Blazi¢kova nazoru dilem Petra Prachnera, jenz jimi kolem
roku 1775 doplnil starsi Jackelovu vyzdobu oltare (Brazicexk 1958, 250). Tyto i dalSi Vancurovy

atribuce se jevi sporné a bude tfeba je jeSté podrobit detailni kritické revizi.

Doposud otevienou otazku pfi zkoumani Quitainerovy umélecké drahy nastoluje série tfi jeho
datovanych a podepsanych lavirovanych kreseb, jez byly nalezeny v dolnofranckém zam-
ku Kleinheubach a v sou¢asné dobé se nalézaji ve statnim archivu ve Wertheimu (WerTHEIM,

19 Ke vzniku oltare se vazi dva zaznamy v pamétni knize karmelitanského klastera z let 1720 a 1735. Antonin Novotny, jenz
je publikoval, interpretuje tyto texty tak, Ze starsi z nich se vztahuje jen ke vzniku Brandlova oltafniho obrazu, zatimco
miladsi se tyka truhlarskych praci a socharské vyzdoby oltére, jiz podle pamétnice vytvoril ,,Quitainer”, aniz je uvedeno
krestni jméno (Novorny 1947, 166). Tento Novotného ndzor sdili i Vaclav Vancura (1989, 149, pozn. 30). Naproti tomu
Lubomir Srsen kladl vznik celého oltafe do roku 1720 a jeho sochafskou vyzdobu v disledku toho pfipsal O. F. Quitai-
nerovi. Sv{j nazor sdélil Vaclavu Van&urovi v osobnim rozhovoru (Vancura 1989, 149, pozn. 30) a zaznamenal jej také na
evidenéni kartu dievorezby sv. Jana z Kfize, chované ve sbirkach Narodni galerie (P 7912), kterou oznadil za dilo starsiho
Quitainera. Vzhledem ke stylovému charakteru vyzdoby oltare, jemuz se vénuiji nize, ji jednozna¢né povazuiji za praci
mladsiho Quitainera.

20 Dal$im ptikladem socharovy tvorby 30. let jsou fezby karmelitanskych svétcl v kapli Panny Marie Karmelské v zavéru
jizni lodi staroméstského kostela sv. Havla. U&ast na vyzdobé kostela predpokladal jiz Ivo Koran (1988, 511), s konkrét-
nimi realizacemi ji pak spojil Vaclav Vancura (1989, 139). S Van&urovym ndzorem Ize v tomto pfipadé souhlasit.

21 Kromé dvou postav na hlavnim oltéfi, jehoz zbyvajici vyzdobu dodala v letech 1715 az 1723 dilna Matéje Vaclava
Jéckela, Vanc€ura konkrétné pfipisuje Quitainerovi sochy na oltari sv. Simona Stocka a na dvou oltafich pod kruchtou.
Do zavéru socharova Zivota klade postavy sv. Kosmy a sv. Damidna na oltafi sv. Rocha.

ROCNIK XXVIII / 2012 / &.1



Hordk / Dvé generace prazskych baroknich socharl: Ondrej Filip a Jan Antonin Quitanerovi

STUDIE

StaaTsarcHIV).??2 Podnikl so-
chaf v dobé& kolem roku
1741 studijni & pracovni
cestu do jihozapadniho
Némecka??3

Samotny vyskyt uvedenych
kreseb v rezidenci FiSskych
hrabat Wertheim-Léwen-
steinl neni pro tuto hypoté-
zu dostate¢nym dikazem.
Lowensteinové se aktivné
Ucastnili politického a hos-
podarského déni v podu-
najské monarchii, byli ¢es-
kou inkolovanou S$lechtou
a jejich pozemkovy maje-
tek obnasel nékolik statkl
na Tachovsku (WurzsacH
1866, 440-447).24 Neni vy-
lou¢eno, Zze kontakt mezi
umeélcem a objednavate-
lem byl navazan pfimo
v Praze, pfipadné ve Vidni,
kam prazsky sochar také
mohl zavitat. Dluzno rov-
néz poznamenat, Ze rok
1741 nebyl vzhledem k val-
ce mezi Marii Terezii a ba-
vorskym kurfiftem Karlem
Albrechtem k cestovani
do jizniho Némecka pfi-
li§ vhodny, ackoli vlastni
ozbrojeny konflikt vypu-
kl az v zafijovych dnech
a Praha byla obsazena
teprve na konci listopadu.
Hlavni oporou hypotézy
o zahraniéni cesté tak z{-
stava stylovy charakter
kreseb, ktery se skutec¢né
lisi od sochafovy pred-
chozi tvorby a naznacuje
pUsobeni vnéjsiho impulsu
(KusinovA 1970, 18).25

Tyto kresby jsou jakym-
si nabidkovym katalogem:
kazda z nich predstavuje
jednu variantu slavnostnich
sani, vzajemné se liSicich ikonografii i bohatosti vyzdoby a pochopitelné také cenou za pfipad-
nou realizaci. Ustfednim motivem prvniho a nejpeélivéji provedeného navrhu je objeti &i loudeni

22 V ramci Ceské uménovédné literatury se o kresbach zminuije jiz BlaZicek ve své praci o prazské plastice raného rokoka
(BLazicexk 1946, 83, 126).

23 Sochar byl jiz v této dobé pfilis star, aby se mohlo jednat o obligatni tovaryS§skou cestu. Nadto mél v Praze rodinu a fun-
gujici dilnu. V Gvahu pfipada nanejvys$ kratkodoby pobyt.

24 Z piislusnikl tohoto rodu vynikl v 18. stoleti zejména Maxmilian Karel Léwenstein-Wertheim (1656-1718), rakousky
guvernér v Milansku, jenZ pro sebe a své potomky zajistil narok na titul fi§skych knizat (1711/1712).

25 Podle nézoru Alexandry Kubinové mohl cestu J. A. Quitainera zprostfedkovat nékdo z okruhu pratel a spolupracovnikl
jeho otce, napfiklad Stukatér Tommaso Soldati (1665-1743), jenz spolu s Ondrejem Filipem pracoval v Ludwigsburgu.
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Obr. 8. Prvni navrh slavnostnich
sani — s motivem Venuse a Adonise,
1741, lavirovana kresba na papife,
Jan Antonin Quitainer. Pod kazdou
ze tfi datovanych kreseb je pfipis se
struénou charakteristikou hlavniho
namétu vyzdoby a cenovou nabid-
kou. Kresby pochazeji z rezidence
fiSskych hrabat Wertheim-Léwen-
steind v dolnofranckém Kleinheuba-
chu, coz vede k ivaham o socharo-
vé mozné zahrani¢ni cesté do jizniho
Némecka. Vzhledem k politickym

a hospodarskym aktivitdm jmenova-
ného rodu v podunajské monar-
chii v8ak navrhy mohly vzniknout

i v Praze, popfipadé ve Vidni. Jejich
inspirace soudobou rokokovou
ikonografii a estetikou je v kazdém
pfipadé nepopiratelnd (WerTHEM,
STAATSARCHIV, repro autor, 2001).

Obr. 9. Druhy navrh slavnostnich
sani — s motivem Kentaura Nessa

a Deianeiry, 1741, lavirovana kresba
na papife, Jan Antonin Quitainer
(WERTHEIM, STAATSARCHIV, repro

autor, 2001).

Obr. 10. Treti navrh slavnostnich
sani — s motivem Scabina, 1741,
lavirovana kresba na papire,

Jan Antonin Quitainer (WerTHEM,
STAATSARCHIV, repro autor, 2001).
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Obr. 11. Praha 1-Staré Mésto,
kostel sv. Jilji, oltar sv. Floriana
(foto P. Havlik, 2012).

A) Celek oltare vCetné nastavce

s postavou Boha Otce, jenz byl
plvodné soucasti protéjskového
oltafe Panny Marie Bolestné, 1751.
Archivné doloZzenym autorem
socharské vyzdoby je Jan Antonin
Quitainer. V souvislosti s touto
zakazkou byl umélec v pfevorském
didriu dominikanského klastera
oznacen za ,toho ¢asu nejlepsiho
ve svém uméni“ (BLazicek 1954a).
Zejména postavy obou prvomuced-
nik( s peclivé sladénymi pohyby

a nadechem sentimentu v mladic-
kych tvafich predstavuji Quitainero-
vu tvorbu v jeji nejzralejsi podobé.

B) Drevorezba sv. Stépéna.

C) Drevorezba sv. Vavfince s poz-
déji doplnénym atributem rostu.
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Venuse s Adonisem (obr. 8). Namétem druhého navrhu je Ness(v Uinos Deianeiry (obr. 9) a hlav-
nim hrdinou posledni kresby je osamoceny Scabinus (obr. 10). V§em kresbam je spole¢né téma
lasky a milostné touhy, rozvijené také sekundarni vyzdobou v podobé amorkd, paru hrdli¢ek &i
svazanych orld. Ornamentika prvni a druhé kresby navazuje na hlavni figuralni motiv. Tak jsou
jednou podpéry korby tvarovany jako listim obrostlé pahyly stromd, podruhé jako zpé&néné viny
a Slahouny vodnich rostlin. Kresby se vyznacuji snahou o maximalni odhmotnéni a bravurni
lehkost dotyku. Nohy, ruce i téla hlavnich hrdind jsou §tihlé, vyrazné protazené, Adonisdv honici
pes je bezmala ,prestipnuty“ v pase. Podrobnym zachycenim obli¢ejli nebo modelace se sochar
nezdrzuje, dba predevsim o souhru zvinénych, do prostoru vybihajicich kfivek. Jak namétove,
tak z hlediska pouZité ornamentiky a celkového vytvarného vyznéni se zde sochar vibec nejvice
ve své tvorbé pfiblizil soudobym rokokovym tendencim, a to zejména jejich jihonémeckym pro-
jevlim. Je skute¢né namétem k diskusi, zda mél moznost poznat tyto aktualni vyvojové sméry
v Praze. Zodpovézeni této konkrétni otazky a celkové zasazeni ¢eského pozdné barokniho so-
charstvi do stfedoevropskych vyvojovych tendenci, si bude zadat detailn&jsi vyzkum, zalozeny
na stylové komparaci a pfipadné také na archivnim badani.

V letech 1744 az 1745 vyrezal Jan Antonin ram obrazu a vyzdobu oltare sv. Jana Nepomuckého
pro kostel sv. Vaclava pfi klastefe bosych augustinian(i v Praze na Zderaze (Biazicex 1946, 83,
126). V souvislosti s témito zakazkami, které se nedochovaly, stoji opét za zminku, Zze vyzdobu
hlavniho oltare tohoto kostela vytvofil pred dvaceti lety jeho otec starsi. Stejné tak vstoupil Jan
Antonin v poloviné 40. let do otcovych $lépéji v pripadé Strahovského klastera. Quitainerovské
realizace pro tamni premonstraty predstavuji viibec nejvétsi soubor praci, jaky dilna za celou
dobu svého plsobeni vytvorila, a podrobnéji se jim budu vénovat v zavéru této studie.
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Na pocatku 50. let se sochar jiz podruhé zapsal do déjin chramu sv. Jilji na Starém Mésté Praz-
ském. Ve vicekrat zminéném prevorském diariu se uvadi, ze v lednu 1751 byl v kostele dokonéen
oltaf sv. Floriana, jehoz socharskou vyzdobu vytvofil ,slavny Quitainer, toho ¢asu nejlepsi ve

svém umeéni® (BLazicek 1954a, 76).26 Autorstvi protéjsiho oltafe Panny Marie Bolestné v zapadni
¢asti jizni lodi neni archivné dolozeno. Stylova jednota obou oltard je ovéem natolik vyrazna, ze
je mlzeme povazovat za dilo téZe ruky a doby vzniku.?”

Na prvni z obou oltafll dodal socharsky mistr kromé nastavcové skupiny predevsim fezby prvo-
mudéednik( sv. Stépana a Vaviince (obr. 11 a, b, ¢).28 Jejich srovnani s o patnact let star$imi so-
chami na oltafi sv. Josefa v kostele Panny Marie Vitézné ukazuje na fadu shodnych momentd. Je
to predevsim pevné uchopeni télesného korpusu, zfetelné se rysujiciho pod umérené zfasenou
drapérii. Stejné jako habity karmelitanskych svétcl jsou i jahenské dalmatiky obou prvomuced-
nikd proc¢lenény nékolika zakladnimi tahy, jimz sekunduji méné vyznamné linie. Schematické-
mu vyznéni se tvlrce brani nepravidelnostmi v podobé mirného zplosténi ¢i zalomeni zahybt
a pfidanim dekorativnich prvkd, jako jsou krajkové manzety rukavd spodniho roucha &i husté
Srafovany lem dalmatiky. Hlavni rozdil oproti socham od Panny Marie Vitézné spociva v mnohem
uvolnénéjsSim drzeni téla.

26 ,,1751. Januarius. Appositum fuit tandem item perfectum altare S. Floriani in nostra ecclesia, imaginem curavit pingi
P. Hyacinthus Styxa, per annum 1747 prior huius conventus; statuarius fuit pro illo assumptus Quitainer, pro hoc tem-
pore optimus in sua arte, dati sunt ei pro suo labore 160 fl.; labor arculariorum fuit in conventu factus.“

27 Vancura v témze chramu Quitainerovi pripisuje také vyzdobu oltare Vincence Ferrerského v severni lodi. Toto pripsani
se v8ak, zejména vzhledem ke kiehdi télesné stavbé zde umisténych evangelistd sv. Matouse a Lukase, jevi jako méné
pravdépodobné (Vancura 1989, 141).

v Praze, které ke Quitainerové tvorbé radi Ivo Koran (1988, 511).
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Obr. 12. Praha 1-Staré Mésto,
kostel sv. Jilji, oltaF Bolestné Panny
Marie (foto P. Havlik, 2012).

A) Celek oltare vEetné nastavce

s Kristem jako Salvatorem, jenz

byl plivodné sougasti protéjsko-
vého oltare sv. Floriana, kolem
1751. Socharska vyzdoba neni
archivné dolozena. Jeji spojitost

s Quitainerovymi dfevofezbami na
protéjSim oltafi sv. Floriana je vSak
nepochybna.

B) Sv. Jan Evangelista. Protichlid-
né natoceni dolni a horni poloviny
téla vytvari dojem stoupavého
krouzivého pohybu, sladkobolného
»padu vzhlru“, ktery je charakteris-
ticky pro socharovu tvorbu prelomu
40. a 50. let 18. stoleti.

C) Sv. Maii Magdalena.
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Obr. 13. Mlada Boleslav, ¢p. 58,
Katefiny Militké 10. Immaculata

z kazatelny kostela Nanebevzeti
Panny Marie, deponovana v sidle
arcidékanstvi, 1755, Jan Antonin
Quitainer. Vyzdobu kazatelny,
nachazejici se pdvodné v dnes jiz
neexistujicim kostele pfi klastere
bosych augustiniant v Lysé nad
Labem, Ize sochafi pfipsat na zakla-
dé nepfimych archivnich dokladu.
Stylové zapada do jeho uméleckého
profilu, i kdyz se jedna spise o dilo
priimérné kvality (foto autor, 2007).

Obr. 14. Dolni Brezany, ulice

5. kvétna, prostranstvi historické
navsi pfed obecnim uradem. Ukfi-
zovani s Mafi Magdalenou, tesana
kopie plivodniho sousosi Jana
Antonina Quitainera z roku 1760,
jimZ sochar v zavéru svého Zivota
vzdal hold odkazu mistrd velkého
slohu. Autorem kopie je ak. sochar
Vojtéch Adamec, dokonceno 2009
(foto autor, 2012).

STALETA

Jesté ve vétsi mife se popsané znaky uplatiuji u soch sv. Jana Evangelisty a Mafi Magdaleny
na protilehlém oltafi (obr. 12 a, b, ¢).?° Oba svétci se volnou nohou opiraji o pahyl stromu, pfi-
padné skalni vystupek. Blizko sebe polozena chodidla zuzuji jejich zakladnu, zatimco balénovité
vzedmuté plasté rozSifuji boky. Obé postavy pak vrcholi drobnymi hlavami na ,lodyhovitych®
Sijich. Toto rozlozeni hmoty pfipomina vieteno, roztacejici se kolem vlastni osy. Vznika tak iluze
krouZivého stoupavého pohybu, zesilovana podél stojicimi tordovanymi sloupy, jejichz zavity
se vinou vzhiru soubézné se spirdlovité prohnutymi postavami. Obé dfevorezby Ize oznadit za

Formalni ekvilibristika zde vede az k jisté obsahové vyprazdnénosti.

Po oltafich od sv. Jilji, dvou nej¢astéji pfipominanych a reprodukovanych Quitainerovych dilech,
se zamérme na méné znamou praci jeho ateliéru: kazatelnu z dékanského chramu Nanebevzeti
Panny Marie v Mladé Boleslavi. Tato sem byla pfenesena v roce 1791 ze zru§eného chramu pfi
klastefe bosych augustinian(i v Lysé nad Labem a je tedy pravdépodobné totozna s kazatelnou,
kterou Quitainer pro tento kostel vytvofil v roce 1755 (Vosacek 1930, 15, 77).%°

Zéakladem plastické vyzdoby kazatelny je ¢tvefice cirkevnich otcll na poprsni fe¢nisté, reliéf s na-
métem Sifeni evangelia tamtéz, dale Ctyfi evangelisté na stfiSce a Immaculata s JeziSkem na sa-
mém vrcholku. Ve prospéch Quitainerova autorstvi svédéi kromé nepfimych archivnich dokladd
nékteré charakteristické stylové prvky. Patfi mezi né napfiklad podani viast jako tézké prilbice
ku€eravych kadefi, jez Jan Antonin prevzal z repertoaru svého otce. Také typika hlav, posaze-
nych na silnych krcich, a obli¢ejl s malymi kulatymi bradami, plnymi tvafemi a vyrazné vykle-
nutym obo¢&im, odkazuje k naSemu mistrovi. Quitainerovské jsou kone¢né malebné zvinéné,
zlacenim zvyraznéné obruby plastd Ctyf cirkevnich otcl. Také velkorysou plasti¢nosti a harmo-
nickym sladénim pohybl zapadéa mladoboleslavskéa kazatelna do sochafova uméleckého profilu
(obr. 13), i kdyZ se jedna o dilo, které — s vyjimkou reliéfu na fec¢nisti — patfi spiSe mezi prdmérné
vykony jeho dilny.

Tim se dostavame k poslednimu sochafskému souboru, na jehoz vzniku nas umélec — mimo
prace pro Strahovsky klaster — prokazatelné participoval. Jedna se o vyzdobu hlavniho olta-
fe poutniho kostela na Svaté Hore, jez byla roku 1758 odlita ve stfibfe zlatnikem KaSparem
Gschwandtnerem. Dokladem sochafovy uUcasti na tomto umeéleckém pocinu je poznamka
v Gschwandtnerové smlouvé z 16. 5. 1758, Ze oltar bude vyroben na zakladé Quitainerova dre-
véného modelu (PobLana 1922-1923, 268).3! Antonin Podlaha také publikoval sochafem signova-
nou navrhovou kresbu oltafe (PobLaHa 1915-1923, 101). Jedna se o druhou dolozZenou vyzdobu
hlavniho oltafe v Quitainerové tvorbé.®? Jeji vyjimecnost spociva v tom, Ze zde sochar vystupuje
jako navrhovatel oltarniho celku, nikoli jen dodavatel jedné z jeho slozek. V této roli jej zname
prave jen ze Svaté Hory.

Umeélec koncipoval oltar jako terasovité usporadanou sestavu s pohledovym stfedem v kultovni
soSe Panny Marie Svatohorské, umisténé v zasklené schrance nad svatostankem. Z levé i pravé
strany vede ke schrance pét stupnid, pficemz na predposledni z nich poklekavaji na vyvy$ena vo-
paprska, ktera se pdvodné nachazela pfimo nad skfifkou se zazraénou so$kou. Tento stav trval
az do roku 1772, kdy byl retabl zvysSen pfidanim ¢tyrdilné, bohaté €lenéné nastavby. Zaroven
doslo k poruseni popsaného gradacniho efektu premisténim Trojice pod klenebni oblouk oltarni
niky, kde se nachazi dodnes.

V nedavné dobé se Quitainerovym podilem na vyzdobé svatohorského oltare badatelsky zabyval
Josef Kopecek, jenz studiem archivnich prament dospél k nazoru, ze sochaf predevsim nové

29 Sv. Jan Evangelista vykazuje zna¢nou podobnost se stejnojmennym svétcem na svatojanském oltafi v kostele Sv. Jana
na Skalce na Novém Mésté prazském. Vyzdobu tohoto oltare pfipsal Quitainerovi Oldfich BlazZi¢ek, a¢ s predpokla-
dem, Ze dilo bylo dokon¢eno nékterym z tovarys(, ,snad tim, ktery jesté v 70. letech obménil mistrovy vzory v kostele
v Doksanech” (Buazicek 1989, 716).

30 Quitainer si za tuto praci uctoval 160 zI.

31 ,,Es verspricht H. Caspar Gschwandtner einen Altar nach dem aprobierten AbriB und durch H. Quiteiner burgerl. Bild-
hauer verfertigt und aprobierten Model von Holz, aus Prager prob Silber guet und kunstgemeB zu verfertigen.“

32 Jak uvedeno vySe, Vancura pfipisuje Quitainerovi také doplnéni hlavniho oltafe malostranského kostela Panny Marie
Vitézné o sochy sv. Terezie z Avily a sv. Jana z Kfize. Tuto atribuci povazuji za spornou. Za tvahu nicméné stoji sochariv
hypoteticky podil na vyzdobé hlavniho oltafe v Santiniho kapli sv. Anny v Panenskych Bfezanech. Vancurlv nazor o dis-
paratnosti vyzdoby oltare, z niz Ize pozdni tvorbé M. V. Jéackela pfifadit pouze dva andély podpirajici obraz a sv. Vaclava
a Vita, zatimco nastavcova skupina a poletujici putti pochazeji z jiné ruky, se jevi jako spravny. Tyto prace skute¢né
vykazuiji jistou podobnost s nastavcovymi skupinami v kostele sv. Jilji v Praze (Vancura 1989, 139-140).
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Trojici (Kopecek 2006, 129). Domnivam se, Ze tento zavér nelze vztahnout na oba klecici andély,
ktefi podle Kopecka vznikli v dilné zlatnika Josefa Seitze uz v roce 1746. | kdyby se tato datace
ukazala jako spravna — ackoli to podle mého nazoru ze Seitzovy smlouvy nevyplyva (PobLaHA
1922-1923, 267-268) —, klonil bych se k ndzoru, Ze andélé byli rovnéz vytvoreni na zakladé
Quitainerova modelu. Oba $tihlonozi efébové s Usporné ¢lenénymi drapériemi a plnymi tvare-
mi, vroubenymi hustymi kadefemi zvinénych vlas(, pIné odpovidaji andélskym postavam, které
témér beze zmén prochazely sochafovou tvorbou od poloviny 30. let. Presto je tfeba klast je-
jich vznik spiSe do roku 1758. Nepfimo tomu nasvédcéuje zminéna navrhova kresba, na niz oba
adoranti zaujimaji ponékud jiné postaveni nez na dnesnim oltafi. Z toho Ize soudit, Ze sochar
pfi tvorbé nového aranzma oltare teprve hledal jejich kone¢nou podobu. Kdyby do navrhované
kompozice hodlal zaélenit starSi prace svého nebo ciziho ateliéru, nakreslil by je pravdépodobné
v souladu s jiz existujicimi originaly.

Pozoruhodnym dilem quitainerovské provenience je monumentalni Kalvarie v Dolnich Bfezanech
u Prahy, jedno z nejvétSich souso$i tesanych z jednoho kamene na nasem Uzemi (obr. 14).33
Antonin Podlaha je pfipsal Ondreji Filipu Quitainerovi (PooLana 1907, 221-222; Tyz 1908, 11),
a to na zakladé pismen A. Q., vytesanych na kameni pod nohama Mafi Magdaleny, a napisu
fecit, ktery Cetl jako 1717. Tuto interpretaci pozdéji prevzal také Brazicek (1958, 119). Na chybné
¢teni napisu a moznost, Ze inicidly znadi nikoli ,Andreas”, ale ,,Anton“ Quitainer upozornil Milo$
SucHomeL (1975, 144—-146; 160). Stejny autor se posléze jednoznacné priklonil k nazoru, Ze tvir-
cem souso$i je mladsi z obou mistrdl. Za datum vzniku oznacil rok 1760, jak udava letopocet na
zadni strané kfize, povazovany starsi literaturou za datum opravy (Sucromer 1980, 589; 593-594).
Tento vyklad prevzal i Vaclav Vancura (Vancura 1989, 129, 148).

Presto nelze vyloudit, Ze urcita navaznost brezanské Kalvarie na tvorbu starsiho Quitainera exis-
tuje. Za spojovaci ¢lanek mizeme povazovat ikonograficky pfibuzné sousosi v Bohusoveé u Blovic
na Plzensku, pochazejici z roku 1727. Jeho autorstvi také neni dolozeno, nicméné Blazi¢kovo
pfipsani Ondfeji Filipu Quitainerovi se jevi jako opodstatnéné (BLazicek1958, 119). Za pfipome-
nuti stoji také fakt, Ze starsi Quitainer plsobil v dobé vzniku dila na zamku v nedaleké Dolni
Lukavici. Pouze zajimavou souhrou nahod je patrné skute¢nost, ze v poli znaku vytesaného na

33 Jak uvedeno vyse, Vancura pfipisuje Quitainerovi také doplnéni hlavniho oltafe malostranského kostela Panny Marie
Vitézné o sochy sv. Terezie z Avily a sv. Jana z Kfize. Tuto atribuci povazuji za spornou. Za Uvahu nicméné stoji sochariiv
hypoteticky podil na vyzdobé hlavniho oltare v Santiniho kapli sv. Anny v Panenskych Bfezanech. Van&urlv nézor o dis-
paratnosti vyzdoby oltare, z niz Ize pozdni tvorbé M. V. Jéckela pfifadit pouze dva andély podpirajici obraz a sv. Vaclava
a Vita, zatimco ndastavcova skupina a poletujici putti pochazeji z jiné ruky, se jevi jako spravny. Tyto prace skute¢né
vykazuiji jistou podobnost s nastavcovymi skupinami v kostele sv. Jilji v Praze (Vancura 1989, 139-140).
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Obr. 15. Praha 1-Hrad¢any, zapadni
praceli baziliky Nanebevzeti Panny
Marie ve Strahovském klastere

(foto P. Havlik, 2012).

A) Pozdné renesanc¢ni portal. Ar-
chitekt: Giovanni Battista Bussi de
Campione (?), 1601-1605. Sochar-
skd vyzdoba: Jan Antonin Quitainer,
prelom 40. a 50. let 18. stoleti.

B) Panna Maria Immaculata ado-
rovand andély. Oba andély Ize na
z&kladé archivnich prament datovat
do roku 1746 a tim je také s velkou
mirou pravdépodobnosti pfipsat
mladsimu Quitainerovi. V pfipadé
Immaculaty dosud zndmé prameny
spiSe naznacuji, Zze by se mélo jed-
nat o praci socharova otce z roku
1726. Slohovy charakter dila v§ak
odpovida tvorbé Jana Antonina
Quitainera z po¢atku 50. let

18. stoleti.
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Obr. 16. Zapadni praceli strahovské
baziliky pfed jeho zni¢enim rakous-
kym ostfelovanim klastera v roce
1742; vyrez z veduty na Strahovsky
klaster. Kresba naznacuje, ze Panna
Maria nad portalem ptvodné drzela
v naruci Jeziska a jednalo se tedy

o jiny ikonograficky typ, nez pred-
stavuje dnesni socha. To podporuje
hypotézu o plvodu skulptury v dilné
mladsiho Quitainera (AS 1739-
1744, 97-98; repro P. Havlik, 2012).

STALETA
PRAHA

bohusovskeé Kalvarii se nachazel vzpinajici se jednorozec a stejné mytologickeé zvife bylo zobra-
zeno v klenotu §titu umisténého na zadni strané ukfizovani z Dolnich Bfezan.3* V prvnim pfipadé
je pritomnost jednorozce snadno vysvétlitelna: jednalo se o rodovy symbol Jeniskl z Ujezda, na
jejichZ panstvi se BohuSovice nachazely (Die Wappen 1979, 7-8). Ve druhém pfipadé je vyznam
erbu nejasny, protoZe Dolni Bfezany byly v 18. stoleti majetkem prazskych arcibiskupt.

Jiz Blazi¢ek — a¢ v domnéni, Ze v obou pfipadech se jedna o prace starsiho Quitaineraz let 1717,
respektive 1727 — upozornil, Ze Kalvarie jsou ohlasem Braunovy sv. Luitgardy.3® BohuSovské
Ukfizovani kopiruje svlj prazsky vzor mimo jiné tvarem podstavce a také skladbou a rozmisté-
nim andélskych chorl po Kristové levici.®® Z hlediska vztahu mezi obéma hlavnimi postavami se
sousoSi z Karlova mostu vice podoba brezanska Kalvarie. Quitainerova Mafi Magdalena tak jako
Braunova Luitgarda objima nohy ukfizovaného, byt bez duchovniho Zaru a rozechvélosti cister-
ciacké svétice. Brfezanska prace prozrazuje také inspiraci velkorysou objemovosti a uslechti-
lym patosem Maxmiliana Ferdinanda Brokofa. Celkové se vyznaduje vytfibenou, detailu dbalou
modelaci a dekorativné vyznivajici kompozici, nesenou elegantni esovkou, jez k sobé vaze oba
protagonisty. To v8e pfiklani misku vah k nazoru, Ze souso$i mizeme skute¢né fadit k epilogu
tvorby mladsiho Quitainera, jenz se jim pozoruhodnym zplsobem vyrovnal s odkazem mistr(
velkého slohu.?”

Nyni jiz vénujeme pozornost Quitainerovu umeéleckému angazma v aredlu Strahovského klaste-
ra, s nimz sochare pojily dlouhodobé vztahy. Jmenovité je zde doloZen az od roku 1757 (StraHov
60a, StraHov 60b), jeho spoluprace se strahovskymi premonstraty vSak za¢ala mnohem dfive,
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34 Stitek z bohusovské kalvarie byl bohuzel odcizen. Za poskytnuti jeho fotografie z archivu UOP NPU v Plzni dékuji
PhDr. Vratislavu Ry$avému (foto Jan Gryc, 1975, archiv NPU UOP v Plzni).

35 Jesté v akademickych déjinach ¢eského vytvarného uméni povazuje Blazi¢ek brezanskou Kalvarii za praci z roku 1717,
upravenou v roce 1760 (Bazicek 1989, 501).

36 Obdobnou kompozici se vyznacuje Kalvarie na mosté v Bfeznici, dilo Jana Hammera z obdobi kolem roku 1750. Brez-
nice, plvodné také jenikovské panstvi, v této dobé nalezela dédiclim rodu, Kolovratim Krakovskym. Biezanskému
sousosi je pak kompozi¢né blizka jind Hammerova prace z poloviny 18. stoleti, Kalvarie z Cimelic, nachazejici se dnes
na mistnim hibitové. Dalsi inspiracni zdroje mizeme hledat mezi rliznymi ztvarnénimi vidéni sv. Luitgardy, k nimz patfi
napriklad dfevorezba z klastera v Sedlici nebo Brandlovo platno nachazejici se tamtéz.

37 Podpurnym argumentem pro dataci dila do roku 1760 je fakt, ze letopocet na zadni strané kfize je vytesan v pozitivu.
Tato pracna technika by neodpovidala charakteru opravy, zato je v souladu se signovanym dilem, jez sdm autor po-
vazoval za mimoradné v ramci své tvorby. Navic je malo pravdépodobné, Ze by timto zdsahem oslabil hmotu kamene
na kfizi, ktery je hlavnim nosnym prvkem mohutného korpusu Krista. Za konzultaci v této otdzce dékuji PhDr. Katefiné
Adamcové, PhD.
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STUDIE

v souvislosti s odstrafova-
nim Skod, které klaster utr-
pél v srpnu a zaf 1742 pfi
dobyvani Prahy, okupované
tehdy francouzskymi a ba-
vorskymi vojsky, rakouskym
délostrelectvem (AS 1739-
1744, 98r—99r, 120r).38

Naroénym podnikem byla
obnova praceli strahov-
ského klasterniho kostela
Nanebevzeti Panny Marie,
které bylo véle¢nymi uda-
lostmi zasazeno tak fatal-
né, Zze hrozilo jeho zficeni.
Badatelskym  problémem
je rozliseni autorského po-
dilu mladsiho a starSiho
Quitainera, a to zejména
ve vztahu k hlavnimu prvku
celé vyzdoby: Immaculaty
nad portalem (obr. 15 a, b).
Pisemné prameny se zdaji
hovofit jasné. Podle Stra-
hovskych analll se po ostre-
lovani kromé& beranka na
Stitu a zminéné Immaculaty
zachovala pouze socha sva-
tého Norberta, ktera ,jako
zazrakem® zUstala stat na
prostfeleném  podstavci.®®
V prehledu piijmd a vydajl
zvlastniho fondu na obnovu
klastera, Pokladny sv. Vorsily
(StraHOV 74), se k roku 1746 objevuji platby za zhotoveni soch sv. Augustina a jednoho ze dvou
gorkumskych mucéednikl (De CLerk/WoLr 1999, 154-156),%° sv. Adriana, déle pak jedné kamenné
vazy. Nadto obdrzel sochaf honorar za dva andély po boku Immaculaty. Ostatni prvky plastické
vyzdoby podle uvedeného dokladu pouze opravil, a zdalo by se tedy, Ze postava Immaculaty,
stejné jako zakladatele fadu sv. Norberta a druhého gorkumského mucednika, sv. Jakuba, byly
prevzaty z plvodni vyzdoby z roku 1726. Zdanlivou jistotu nabourava prospekt strahovského
klasterniho aredlu, vioZzeny mezi folianty 97-98 Anall z roku 1742, ktery zobrazuje stav praceli
pfed jeho zni¢enim (obr. 16). Pfestoze se jedna o schematickou kresbu, zfetelné ukazuje, Zze
plvodné drzela Panna Maria nad portalem v naruci JeZiska, a jednalo se tedy o jiny ikonogra-
ficky typ, nez jaky predstavuje stavajici socha. Rozhodujicim faktorem jsou nicméné stylové
znaky, nebot strahovska Immaculata po formalni strance dobfe zapada do uméleckého profilu
mlads$iho Quitainera, zatimco mezi pracemi jeho otce analogické dilo nenajdeme. Ke srovnani
vybizi zejména vyse popsana dfevorezba sv. Jana Evangelisty z kostela sv. Jilji z obdobi kolem
roku 1751 a ji pfibuzné zpodobeni téhoz svétce z kostela sv. Jana na Skalce na Novém Mésté.
Pojitkem je vyrazné esovité prohnuti vSech tfi soch a rotaéni stoupavy pohyb, s nimz korespon-
duje véjifovité usporadani zahybUl plasté na boku. Za tézkopadnéjsi a méné vytfibenou variantu

38 Zde vycet $kod zplsobenych klasteru v pribéhu bombardovani.

39 ,Ac praecipue ecclesia conventualis frontispicium, a. 1726 magnis sumptibus renovatuml...] (in quo praeter Agnum in
vertice, et Statuam Beatissimae Virginis supra portam, sola statua S. P. Norberti illasa mansit, et in perforata basi mirabi-
liter substitit) per innumeras globorum centurias ita labefactatum, quod totalis eiusdem ruina omnio fuerit metuendal...]“
(AS 1739-1744, 98v).

40 Gorkumsti mucednici. Devatendct katolickych knézi popravenych v roce 1572 kalvinisty v nizozemském Gorkumu. Dva
z nich, Adrian Jansen a Jakub LaCoupe, byli pfislusniky premonstratského fadu. Gorkumsti mucednici byli roku 1675
Klementem X. blahorec¢eni a roku 1867 Piem IX. svatoreceni.
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Obr. 17. Praha 1-Hrad¢&any,

&p. 132, Strahovské nadvofri 1,
Strahovsky klaster. Original sochy
sv. Vorsily ze stitu stejnojmenné
kaple, 1745, Jan Antonin Quitainer.
Skulptura je uloZzena v ambitu
klastera, kde se nachazi rovnéz
original sochy sv. Adriana z praceli
strahovskeé baziliky a dvé dvojice
putti s Norbertovymi atributy, umis-
t&né plivodné na klasterni brané.
Kontrapost dosazeny podlozenim
pravé nohy, esovité prohnuti téla

a sklon hlavy na dlouhém $tihlém
krku se fadi mezi charakteristické
znaky socharova rukopisu (foto

P. Havlik, 2012).
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Obr. 18. Praha 1-Hrad¢any,

¢p. 132, Strahovské nadvofi 1,
Strahovsky klaster, narozi mezi
severnim pricelim baziliky
Nanebevzeti Panny Marie a zapad-
nim prdcelim kaple sv. Vorsily. Sou-
sosi Panna Marie se sv. Hefmanem
Josefem, sokl zakomponovany do
schodisté pfed vchodem do kaple,
1753-1754, Jan Antonin Quitainer.
Mystik a duchovni lyrik Hefman
Josef patfil po zakladateli fadu

k nejoblibenéjsim a nejvice zobrazo-
vanym premonstratskym svétctim.
Quitainer jej pozdéji zpodobnil také
v interiéru strahovskeé baziliky, na
oltafi sv. Augustina z let 1759-1760
(foto P. Havlik, 2012).

STALETA

strahovské Immaculaty Ize povazovat sochu téhoz namétu, ktera se nachazi na kazatelné dé-
kanského kostela Nanebevzeti Panny Marie v Mladé Boleslavi (obr. 13).

Otazkou zlstavd, kdy byla strahovska Immaculata vytesana. Logicky se tak nemohlo stat
v poloviné 40. let, jak uvadi Blazi¢ek, nebot z té doby existuje pfehled vydajd na opravu klas-
terniho praceli, ve kterém by premonstrati naklady na pofizeni klicové sochy celého souboru
jisté neopomnéli zaznamenat. Nabizi se vysvétleni, Zze plvodni Immaculata byla v této dobé
skute¢né jenom opravena, ale po dokonc&eni prvni faze opravy kostela v roce 1752 byla na-
hrazena zcela novym dilem. Stejné jako byly nejprve opraveny a nedlouho poté vyménény né-
které valkou poskozené oltafe v interiéru chramu, mohla byt nahrazena plvodné jen opravena
marianska socha na praceli. Jednalo se o vizudlné a obsahové nejvice exponované dilo celé-
ho souboru, a bylo by proto pochopitelné, kdyby se objednavatelé nechtéli dlouhodobé spo-
. Tomu by odpovidala i skute¢nost, ze postava Immaculaty se svym
Stihlym télesnym kanonem
a mnohokrat zmifovanou
,nacechranosti“ fadi spi-
Se ke Quitainerovym dilim
z prvni poloviny 50. let,
nez k pracim z poloviny let
Styficatych.#!

kojit s pouhou ,repasi

.r;. B

L |

V roce 1745 vzniklo zpo-
dobnéni sv. Vorsily na stitu
severniho priceli boéni kap-
le strahovského klasterniho
kostela, jiz je tato svétice
patronkou (Stratov 74). Na
plvodnim misté je dnes
kopie, originadl dila se na-
chazi v klasternim ambi-
tu (obr. 17). Dobou svého
vzniku se sv. VorSila fadi
k socham sv. Augustina
a Adriana z hlavniho price-
li. Ve srovnani s nimi se zde
sochaf nemusel pfizplso-
bovat starsi vyzdobé. Proto
mUzZeme toto dilo povaZzovat
za autenticky priklad jeho
kamenosocharské  tvorby
z poloviny patého desetileti
18. stoleti. Svétice zaujima
kontrapost s volnou pravou
nohou, opirajici se o hlavu
mucitele, hunského krale
Atilly, jehoz rysy jsou kari-
kovany velkymi usnimi bolt-
ci. Bo¢ni pohled doklada, ze vysunuti kolene volné nohy a esovité prohnuti je vyraznéjsi nez
u sv. Augustina a Adriana. Setkavame se zde jiz s naznakem stoupavého rotac¢niho pohybu, tak
typického pro Quitainerovy prace z prvni poloviny 50. let. S plasticky bohatym rouchem rezonuiji
tézké prameny vlast, plné tvare a obé odhalena predlokti. To vée dava Vorsile vyraz plnokrevné
télesnosti, pfirozené se snoubici s niternou kiehkosti panenské svétice.

Do 50. let Ize fadit vznik sousosi Panny Marie a Hefmana Josefa ze Steinfeldu, basnika a vy-
znamného predstavitele dolnorynské mystiky prfelomu 12. a 13. stoleti.42 Sousosi se nachazi

41 Ve sbirkach Narodni galerie v Praze se nachazi dfevéna sosSka Immaculaty (P 8000), jez sklonem hlavy, polohou se-
pjatych rukou, usporadanim drapérie na bocich a celkovou vznosnosti pfipomina — pres dil¢i odliSnosti — strahovskou
sochu. Rok vzniku 1745, uvedeny v rejstfiku, se vaze k BlaZi¢kovu datovani strahovské Immaculaty.

42 Hefman (Hermann) zemrel v roce 1251 ¢€i 1261 udajné ve véku 91 let. Ve dvanacti letech vstoupil do premonstratského
¥adu. Druhé jméno Josef ziskal diky svym extatickym vizim, ve kterych se mu zjevovala Panna Maria. Uctu k nému povolil
Benedikt XIII. v roce 1729. Kult byl oficialné uznan v roce 1958 (De CLerc/WoLr 1999, 116-118).
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v rohu mezi severni sténou chradmu a venkovnim vchodem do kaple sv. VorSily. Jeho vznik neni
archivné dolozen. Jelikoz vS8ak muselo byt osazeno po dokonceni venkovnich fasad kaple, ne-
mohlo byt vytesano pred rokem 1745. Protoze naklady na jeho pofizeni nefiguruji ve vyuctovani
na opravy kostela z let 1745-1752, mGzeme druhy z téchto letopo¢td povaZzovat za termin post
quem. V roce 1754 se ze sousos$i odlomila dvojice putti, nachazejici se plvodné po pravém boku
Panny Marie, v misté, které dnes vyznacuje nerovny lom kamene (Horvyna/ViLimkova 1986, 67). Tim
se datovani prace zuzuje na rozmezi let 1753 az 1754.

Tématem sousosi je jedna z Hefmanovych mystickych vizi. Svétci se zjevuje Panna Maria
s JeziSkem v naruci a na mali¢ek pravé ruky mu navléka snubni prsten. V levici drzi Hefman atri-
but lilie, odkazujici na sv. Josefa, k némuz byl jako oddany mariansky ctitel pfirovnavan. Nejzna-
mé&;jSim ztvarnénim daného namétu je obraz Anthonise van Dycka z roku 1630. Ten se stal inspi-
raci pro Molitorovo platno v kapitulni sini Strahovského klastera, které je jeho dosti vérnou citaci.
Quitainerovo pojeti je odlis-
né. Zatimco dilo slavného
Rubensova Z&ka, ponorené
do teplych zlatohnédych
ténd, vyzafuje meditativni
atmosféru duchovniho sply-
nuti mimo konkrétni cas,
prazsky sochaf se pokusil
zachytit zlomovy okamzik
zéblesku svétcovy vize.
Kompozici souso$i ovlada
soustava dramaticky se kfi-
zicich diagonadl, jiz tvlrce
dodate¢né ozivuje lokalné
vazanymi pohyby a dekora-
tivnimi detaily (obr. 18).

Ze vSech dél, jez mladsi
Quitainer na Strahové za-
nechal, vzbudilo pravé toto
nejvétsi zdjem badatell.
Véclav Vilém Stech vyzdvihl
diferencované podani povr-
chu, jenz ,je vSude nacech-
ran“, pohybové odliSeni po-
stav a zdUraznéni télesnych
objeml (Stecn 1935, 25).
Oldfich J. Blazi¢ek pfipojil
poznamku, ze socharska
skupina je rozvinuta v jediné
pohledové roviné ,s vyslo-
venou rokokovou reliéfnos-
ti“. Zaroven konstatoval, ze
sousosi neni zvladnuto tak
dokonale jako umélcovy dievorezby (Brazicek 1946, 187). Mojmir Horyna, ktery se praci zabyval
v souvislosti s dfevénym modelettem stejného namétu a kompozi¢niho vzorce — Platzerovou pra-
ci z druhé poloviny 60. let, poukazal na rozdilnou ¢asovou strukturu obou dél, nebot ,,Quitainer
jesté vytvari kompozici jako celek ¢asové prechodny, jako ztuhly okamzik, tedy stale jesté v tra-
dici strukturalniho realismu vrcholného baroka, byt jiz s dekorativni stylizaci jednotlivych tvard“
(Horyna 1973, 30).

Ponechame-li stranou dvé dvojice putti s girlandami a kvétinovymi koSi, které spolu se dvé-
ma rokokoveé stylizovanymi vazami zdobi pilife pozdné renesancni mfize za kapli sv. Vorsily,
je poslednim Quitainerovym kamenosocharfskym dilem v arealu klaStera plasticka vyzdoba
hlavni brany.

Plvodni brana, kterou v roce 1674 upravil Giovanni Domenico Orsi, padla za obét vy$e zminé-
nym vale€nym udalostem z pocatku vlady Marie Terezie. Lze predpokladat, ze nynéjsi brana
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Obr. 19. Praha 1-Hradcany,
bazilika Nanebevzeti Panny Marie.
Pohled do boéni kaple Panny
Marie Pasovské, jez je protéjs-

kem kaple sv. Vorsily na severni
strané baziliky. Obnovou a novou
vyzdobou obou kapli po zni¢eni
klastera v roce 1742 zapocalo
estetické sjednocovani chrdmového
interiéru v duchu pozdné barokniho
Gesamtkunstwerku. Socharskou
vyzdobu obou kapli vytvofila dilna
Jana Antonina Quitainera v letech
1747-1752 (foto P. Havlik, 2012).
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Obr. 20. Praha 1-Hrad¢any, bazilika
Nanebevzeti Panny Marie
(foto P. Havlik, 2012).

A) Sv. Roch na oltéfi sv. Martina,

1763. Ukazka socharovy pozdni vznikla jiz z praktickych dlvodd nedlouho po utichnuti vale¢nych udalosti v roce 1742. Sochar-
tvorby, nesouci se jiz v duchu klasi- K4 skupi ieif hl P~ . P ikl v ~ dé&ii I h desatvch
cizujicich tendenci. ska skupina na jeji hlavni fimse nicméné vznikla patrné aZ o néco pozdéji, v letech padesatyc
B) Pohled do hlavni lodi s kaza- (Brazicex 1958, 187).4° Tvofi ji Ustfedni socha sv. Norberta, kterou po stranach provazeji dvé
telnou a deseti postrannimi oltafi, dvojice putti se svétcovymi atributy. Levy par pfidrzuje patriarsi kfiz, pravy drzi berlu.

vytvofenymi mramorarem Josefem . . ; ; P . L, . . - L, .
Lauermannem a sochafsky vyzdo- Silueta sv. Norberta je narysovana tahlymi liniemi pluvialu, ktery se vpfedu rozevira a dava vynik-
benymi Janem Antoninem nout spodnim vrstvam odévu. Harmonické vyznéni sochy vychazi z peclivé sladénych kontrastu:

Quitainerem v letech 1758-1765. . o . . . . PR ., Ly , . )
hladka plocha narazi na zvinénou krivku, jemné vrapovani prechazi v hluboké zfaseni. Krajkova

obruba rochety obtaci postavu stoupaijici a klesajici linii, zavijejici se na pohledové levé strané ve
dva protilehlé trubicovité zahyby.

Postavu zakladatele fadu doprovazeji dvé dvojice putti s atributy. Jedna se o stejny zanrovy typ,
jaky ztvarnil sochardv otec v letech 1725-1726 na balustradé pred prazskou Loretou, kde vSak
andilci nesou kartuse s vyjevy ze Zivota Panny Marie. Podobné andili pary se jiz na sklonku
druhého desetileti 18. stoleti staly oblibenym prvkem v profannim prostredi — v roli svétlonosa se
s nimi setkdvadme na schodistich nékolika prazskych palact.*

Mimo vlastni areal Strahovského klastera, nicméné v jeho blizkosti, na Pohorelci, se nachazi
troj¢lenné sousosi sv. Jana Nepomuckého z roku 1752.45 Dlabacz toto dilo, plivodné umisténé
na HradCanském namésti, spojuje s Tadeasem Hochhausem. Sousosi pry bylo provedeno
spodle jeho napadu a vzoru“ (Duaeac 1815, 638). BlaziCek tomuto augustinianovi-sochafri pfi-
znava pouze ideovy podnét, zatimco vlastni autorstvi pfipisuje mladsimu Quitainerovi (BLazicek
1958, 187). Tato atribuce je nepochybné spravna; ponékud strnule prohnuta postava sv. Jana
v klerice s typickou Srafurou presvédcivé odkazuje na postavu sv. Hefmana Josefa ze Strahov-
ského klastera. Pfiznanym motivem je také malebné vedena kfivka lemu knézského roucha,
ktery je stejné jako manzety rukavl ozdoben peclivé provedenym vysivanim. Typika svétcova
uzkého obliceje pfipomina sv. Jana Kfitele z bo¢niho oltare kostela sv. Jana Na Skalce na No-
vém Mésté. Celkové je sousosi — podobné jako vyzdoba strahovské klasterni brany — typem
troj¢lenné, pyramidalné usporadané socharské skupiny, jenz mél v dobé vzniku prace v Ces-
kém baroknim sochafstvi jiz dlouhou tradici.*®

43 Blazicek klade vznik dila do obdobi kolem roku 1755.

44 Schodisté Cerninského, Velkopievorského a Clam-Gallasova palace timto zptisobem vyzdobila Braunova dilna.

45 Tento letopocet se symbolicky pétkrat opakuje v chronogramech vytesanych na podstavci a je souéasti napisu zacina-
jiciho slovy ,,Clam dicit ecce gloriam...“ Cely pfepis v€etné prekladu viz [www.geo.mff.cuni.cz/latina/svJanove].

46 Kompozi¢ni typ trojosého souso$i nasel uplatnéni v fadé dél na Karlové mostu, pocinaje Pietou vzniklou v dilné Jana
Brokofa v roce 1695, ktera je dnes umisténa v aredlu Nemocnice pod Petfinem. Nezfidka se s nim setkavame také v dile
Quitainerovych sou¢asnik(. Karel Josef Hiernle jej pouZil v pfipadé vyzdoby brany Bfevnovského klastera z roku 1739,
sousosi sv. Prokopa v Zizicich z roku 1741 a posléze dvou praci z roku 1745: skupiny sv. Jana Nepomuckého z Brev-
novského klastera a sv. Benedikta z Hrdel. Opakované se k této kompozici vracel také Ignac FrantiSek Platzer, jmenovité
ve vyzdobé hlavniho oltafe zdmecké kaple v Hofiné z roku 1746, v sousosi sv. Jana Nepomuckého u kostela sv. VorSily
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Jiz v roce 1746 se Quitainer drobnymi opravami a doplriky uplatnil v interiéru strahovského chra-
mu. Pfipomenout je tfeba zvlasté dvé dvojice putti na vnéjsich sténach opatskych triinl, nebot
souputnici téchto andilk(l se méli v nasledujicim dvacetileti doslova rozletét do véech koutd kos-
tela. DGvodem jejich zvy$ené pfitomnosti v chramovém prostoru mohla byt kromé dobové obli-
by daného ikonografického typu také existence rané barokni mfizové kaple sv. Norberta, ktera
v té dobé predstavovala pohledovou dominantou hlavni lodi. Ve vyzdobé tohoto norbertovského
sacela totiz pravé andélé hrali vyznamnou roli: osm putti s napisovymi kartuSemi lemovalo troj-
Uhelnikové Stity na jejim vrcholu, jeden andilek byl zavéSen nad mfizovym nastavcem, dva vétsi
andélé s plamennymi meci stfezili vchod.

V letech 1747 az 1752 nas$ sochar realizoval rozsahlé zakazky pfi vyzdobé interiéru bocnich kapli
sv. Vorsily a Panny Marie Pasovské (StraHov 74). Mnozstvim andélll, putti, andil¢ich hlavicek,
vaz, rokajovych &i listovych ornamentd ozdobil tfi velké oltare, opatsky trdin, kredenéni oltarik,
orator a dfevéné sedillie, které se ovSem nedochovaly. Tato bohata vyzdoba je charakteristicka
svoji podfizenosti mohutné portalové architekture, kterou doslova obsypava a seskupuje se na
jejim povrchu v symetrickych skupinach (obr. 19). Z kvalitnich jednotlivosti stoji za pov§imnu-
ti zejména dva radostni putti podpirajici ramové relikviafe nad postrannimi brankami hlavniho
oltare kaple sv. Vorsily.

V poslednich sedmi letech svého zivota dostal Quitainer na Strahové pfilezitost vytvofit nejvétsi
kolekci rezbarskych praci své umélecké drahy (obr. 20 a, b). Podle sedmého svazku strahovskych
anald, ktery je v8ak pouze dodate¢nou rekonstrukci z roku 1861, premonstrati jiz v roce 1755 chtéli
dat zhotovit oltafe Narozeni Pané a Navstiveni Panny Marie (Horvna/Vitimkova 1986, 62). Bylo by
logické, kdyby vyména postrannich oltar(i chramu zacala pravé touto nejvychodnéjsi dvojici. Prace
vSak zahy utichly. Poté, co byly v roce 1758 obnoveny, nepokracovaly kupodivu zminénym oltar-
nim parem, ale protéjSkovymi oltafi sv. Augustina a sv. Jana Nepomuckého pfi tfetich pilifich od
triumfalniho oblouku (BLazicex 1954b, 252-253).47 Davodem zacatku vymény prakticky od prostfedku
hlavni lodi, bylo zfejmé to, Ze se oba oltare nachazeji v sousedstvi boénich kapli sv. Vorsily a Panny
Marie Pasovské. Oltare tak mély vytvorit distojné prostiedi kolem téchto nejluxusnéiji vybavenych
prostor celého chramu a zddraznit vyznam spojnice obou kapli. DdleZitost této pFicné chramové
osy podtrhuje také umisténi soch premonstratskych svétcl na zminénych oltafi. V roce 1759 nas
mistr dokoncil vyzdobu oltaft sv. Mafi Magdaleny a sv. Anny pfi obou &tvrtych pilifich (obr. 21).
Prace v zapadni ¢asti chramu se uzavrely vytvofenim oltaf( sv. Martina a Obraceni sv. Pavla v roce
1763.48 Vyména zbyvajicich Gty oltafd v jeho vychodni ¢asti, zasvécenych Bozskému Srdci Pané,
svatym Ceskym patron(im, Narozeni Pané a Navstiveni Panny Marie, probéhla v letech 1764-1765.
Tato Ctvefice oltafl se od predchozi Sestice lisi tim, Ze jeji soucasti nejsou sochy svétcd. Omezeni
socharské vyzdoby ve prospéch plastického dekoru mélo patrné dva ddvody. Prvnim z nich byl
nedostatek mista u oltare Srdce Pané, ktery stoji tésné vedle kazatelny. Svou roli vSak zfejmé opét
sehrala tehdy jesté existujici mfizova kaple sv. Norberta, ktera se nachazela pravé v téchto mistech
a neméla byt novymi oltafi zastinéna. Také ve vyzdobé kazatelny, jez vznikla zaroven s oltafi Srdce
Pané svatych Ceskych patronl v roce 1764 (StraHov 367), prevazuii plo$né plastické prvky v podobé
reliéfl a rokaji. Po pracich v malostranském chramu sv. Tomase a augustinianském kostele v Lysé
nad Labem se jedna o tfeti a posledni Quitainerovu doloZenou kazatelnu.®

Sochat dodal na deset postrannich oltard celkem dvanact mirné podzivotnich postav svétcd,
Ctyfi vétsi a dvanact mensich putti, dvacet vaz, deset reliéf a mnoZstvi drobnych dekoraci.
Kazatelnu opatfil Berankem, dvéma putti, andil¢imi hlavickami, holubici Ducha svatého, ¢tyfmi
reliéfy a rokokovym dekorem. Vytvarny charakter vSech téchto praci neni jednotny, coz md-
zeme z&asti pripsat zasahlm dilenskych spolupracovnikll a z¢asti vyvoji umélcova rukopisu.
Nejmarkantnéji se jevi rozdil mezi fezbami na oltafi sv. Augustina, které byly nejspiSe vytvoreny
jako prvni, a svétci na dvojici oltaft sv. Martina a Obraceni sv. Pavla, jez vznikly uz kratce pred

na dnesni Narodni tiidé v Praze z téhoz roku, na svatojanském oltafi ve farnim kostele v Utery z roku 1752, ve skupiné
sv. Jana Nepomuckého v PySelich z 60. ¢i po¢atku 70. let, a kone¢né v sousosi sv. Norberta, které bylo v roce 1764
umisténo na Karl(v most.

47 Nasledujici chronologie pofadi vzniku oltail vyplyva ze srovnani U¢tl za truhlafské, sochatské a malifské prace na téchto
oltarich, které publikoval Blazi¢ek v uvedeném ¢lanku.

48 V souvislosti s témito oltafi Ize uvazovat o Van¢urové hypotéze, Ze Quitainerova dilna dodala po roce 1760 vyzdobu cty¥
oltar( kostela Narozeni Panny Marie pfi klastefe bosych augustiniant v Tabore (Vancura 1989, 147). Typika vousatych
svéteckych tvafi je skute¢né podobna; korpus jiho€eskych soch je vSak podan velmi schematicky a je znatelné nizsi
kvality nez strahovské sochy.

49 Vancura Quitainerovi pfipisuje téZ dievorezby na kazatelné jezuitského kostela sv. Salvatora na Starém Mésté prazském.
Tato atribuce v§ak neni podloZena detailni analyzou a rozborem pramentl.
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Obr. 21. Praha 1-Hrad¢any, bazilika
Nanebevzeti Panny Marie. Dfevo-
fezba sv. Barbory na oltafi

sv. Mafi Magdaleny, 1759, Jan
Antonin Quitainer. Pro sochare
typické zdUrazrovani télesnosti

a objemové plnosti se zde projevuje
vyklenutim stehenni partie pod
pfilnavou latkou a kontrastem

mezi nabiranym rukavem a holym
predloktim. TFi ze Sesti svétcl
nachazejicich se na vnitfnich
stranach oltar(i smérem do hlavni
lodi, maji jako atribut kalich coby
symbol eucharistické promény na
hlavnim oltafi, k némuz jsou véfici
zvani vstficnymi gesty svétcl (foto
P. Havlik, 2012).
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Quitainerovou smrti. Postavy sv. Bohumira a zvlasté pak sv. Hefmana Josefa na prvné zminé-
ném oltafi se jeSté vyznacuji popisnou dekorativnosti Quitainerovych praci z ranych 50. let. Na-
proti tomu o &tyfi aZ pét let mladsi sochy oltard u poslednich dvou pilith v zapadni ¢asti chramu
vykazuji uz jisté klasicizujici rysy. Jejich roucha jsou hladkd, bez ozdobnych prvki; kadefavé
rokokoveé kfivky nahradily pfimé ¢i mirné zaoblené linie. ProtoZe vSak obé skupiny praci jsou vel-
mi kvalitni, pfiklanim se k ndzoru, Ze obé pochazeji z Quitainerovy ruky. Dilenska rutina se podle
mého nazoru podepsala na schematicky pojatych drapériich soch sv. Apolonie a sv. Floriana na
vnéjsich stranach oltard sv. Mati Magdaleny a sv. Anny. Kolisani mezi rokokovou dekorativnosti
a uhlazenym klasicizujicim projevem je patrna na &tvefici vétSich putti na prvnich dvou oltafich
u triumfalniho oblouku. Tyto v&ak byli jiz vlastnim epilogem socharova dvacetiletého plisobeni na
pldé Strahovského klastera a nelze ani vyloucit, Ze byly dokonceny jiz bez jeho Ucasti.

Jan Antonin Quitainer zemrel 7. dubna 1765 a nedozil se tak dokonceni dvacetileté obnovy
a estetického sjednoceni interiéru klasterniho chramu, jimz se mélo stat nahrazeni drevéné-
ho hlavniho oltafe z roku 1718 novym mramorovym oltafem podle navrhu kamenika Josefa
Lauermanna. Socharské vyzdoby oltare se ujal Ignac FrantiSek Platzer, jenz pro strahovskeé pre-
monstraty jiz vroce 1764 vytvoril piskovcové sousosi sv. Norberta pro Karldv most a pozdéji
mimo jiné sochy sv. Vaclava a sv. Emericha ke vchodu klasterniho kostela, jimiz se na sklonku
osmeého desetileti 18. stoleti zavrsila vyzdoba jeho priceli (StraHov 307).50

Zaveér

Socharsky uc€en ¢i mlady tovary$ Ondfrej Filip Quitainer presidlil do Prahy v 90. letech 17. stoleti,
nedlouho pred zacatkem éry vrcholného rozkvétu barokni kultury v €eskych zemich. Metropole
kralovstvi se v té dobé vyhranovala jako jedno z nejprogresivnéjSich uméleckych ohnisek ve stredni
Evropé a do svych hradeb lakala ¢etné talenty nejenom z €eskych, moravskych €i slezskych regio-
n(, ale také z okolnich zemi. Quitainerovy po¢atky v tomto podnétném prostiedi, v némz dochazelo
k rychlé vyméné mezi mistni tradici a vnéjs$imi podnéty, byvaji spojovany se jmény sochafl Jana
Oldficha Mayera a Ferdinanda Geigera, z nichz prvni pfisel do Prahy z Vidné a druhy z Augsburgu.
Jeho kontakty s témito umélci se zatim podafilo doloZit pouze na Urovni spoleenskych vztah(.
Presto ma nazor o umélecké spfiznénosti s obéma mistry své opodstatnéni. Jak Geiger, tak Mayer
byli pfedstaviteli nazorového proudu, ktery kladl diraz na realistické, aZ antikizujici uchopeni so-
chy, proudu, ktery se prolinal celym baroknim socharstvim a jehoz nejvyznamnéjSim predstavitelem
v celoevropském méfitku byl fimsky sochaf Alessandro Algardi. Tento proud se vyvijel soubézné
s dynamicko-expresivnim socharstvim berniniovského ladéni, v jehoz duchu v prazskych podmin-
kach pred pfichodem Matyase Bernarda Brauna tvofili sochafi Konrad Max Stissner, Johann Georg
a Paul Heermannovi, Ottavio Mosto ¢i Matéj Vaclav Jackel. NejvyraznéjSim predstavitelem realistic-
ky citéného ,,algardiovského” socharstvi v Eeskych zemich se stal Ferdinand Maxmilian Brokof, jenz
svym mistrovstvim zastinil ostatni tviirce podobného slohového vyrazu, véetné star§iho Quitainera.
Pomérné jednoznacny umélecky profil tohoto sochare problematizuje pouze Ctvefice soch z ma-
lostranského kostela sv. Tomase, o nichz nevime, zda byly vysledkem nahodilého kvalitativniho
vykyvu, jak naznacil Vaclav Vancura, nebo projevem hlubsi vyvojové tendence, posunu k lyrickému
zjemnéni, ktery byva spojovan se zavérecnym obdobim socharovy tvorby. Pokud by platila druha
moznost, jevil by se Quitainer jako zajimava pfechodova osobnost, tematizujici otazku vzajemnych
vazeb a interakci mezi zdanlivé nesourodymi slohovymi vrstvami prazského socharstvi kolem roku
1700 a rokokovymi ndabéhy pozdniho baroka. Tuto roli mu zatim nemdZeme jednoznacéné pfisoudit,
ani odepfit. Brani tomu zejména nedostatecna znalost jeho dila, nebot katalog Quitainerovych do-
lozenych praci je velmi chudy. Jak pfitom ukazuje nejlépe zdokumentovana kolekce jeho dél, sou-
bor mytologickych a alegorickych postav z rezidence v Ludwigsburgu, jednalo se o produktivniho
sochare. Ve své dobé, predevSim pak v pozdéjsich letech svého Zivota byl nepochybné cenénym
tvlrcem. Jesté pll stoleti po jeho smrti jej Jahn oznaduje za slavného a bezmala po sto letech mu
Dlabacz vénuije heslo ve svém lexikonu. Povédomi o tomto sochafi nikdy zcela nevymizelo — na roz-
dil od znalosti mlad$iho z Quitainer(, jejz Dlabacz viibec neznd, a¢ je knihovnik klastera, pro ktery
Jan Antonin po dlouhd desetileti pracoval. To v§e naznacuije, Ze zakladatel prazské quitainerovské
dilny byl osobnosti, jez by si jesté zaslouzila detailnéjsi pozornost.

Jan Antonin Quitainer se s velkou pravdépodobnosti vyucil u svého otce, od néhoz prevzal ze-
jména vyrazné plastické citéni a snahu uchopit sochu jako prehlednou skladbu objemd, vazanych

50 Dila byla pozdéji ze svého plivodniho mista odstranéna a jejich dal$i osud je neznamy.
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jasné definovanymi liniemi. Domnivam se, Ze vliv star§iho z obou mistr{l otec na pokracovatele
v rodinné tradici byl silnéjsi, nez soudila dosavadni literatura (BrLazicex 1958, 184), ze starsi Quitainer
zprostredkoval svému synovi stylovy zaklad, ze kterého Jan Antonin vychdazel po cely Zivot. Zaro-
ven mlady sochar uz od svych — umélecky jesté ne zcela zvladnutych — zakdzek pro malostranské
augustiniany tihl ke zd(raznéni dekorativnich detaill, k estetizaci a stylizaci sochy, ktera se v jeho
pojeti blizi vytfibené krasnému artefaktu. Vzhledem k vySe feCenému se zda sporné, zda i v tomto
pfipadé mohl tézit z dédictvi svého otce. Jako mozna inspirace se nabizi spiSe urcité zjemnéni,
projevujici se v pozdni fazi tvorby Ferdinanda Maxmiliana Brokofa. S ohledem na dobové zvyk-
losti mUzeme také soudit, Ze nové podnéty Cerpal na obligatni tovary$ské cesté, jejiz smér a cil
ovSem nezname. Jeho typicky elegantni styl dozral zahy, v pracich pro malostransky kostel
Panny Marie Vitézné z poloviny 30. let. Sochaf se stal jednim z protagonistl slohového prou-
du, pro ktery Oldfich J. Blazi¢ek svého Casu razil oznaceni ,prazska plastika raného rokoka“
a jenz kromé Quitainera zahrnoval umélce, jako byl Karel Josef Hiernle, Ignac FrantiSek Platzer,
Richard Jifi Prachner, Matyas Schonherr nebo FrantiSek Ignac Weiss.5' Vyraznou udalosti v umél-
cove Zivoté byla pravdépodobné jeho zahranicni cesta — at jiz do Dolnich Frank, nebo do Vidné,
kde rovnéz mohly vzniknout navrhové kresby slavnostnich sani z Kleinheubachu. Jiny doklad
Quitainerova pobytu mimo uzemi Ceskych zemi nez pravé ony tfi rokokové ladéné kresby zatim
nalezen nebyl. Na nékolika pfikladech vSak Ize ukazat, Ze od poloviny 40. let zaznamenavame
v jeho tvorbé tendence, které jsou s kresbami ve shodé: zejména zestihleni a protazeni postav,
jejichz kompozici ovladl stoupavy vifivy pohyb. Jednim z prvnich je strahovska socha sv. Vorsi-
ly — archivné dolozena k roku 1745 —, ktera pfes svoji robustnost jiz zaujima vyrazny kontrapost
a vyznaduje se typickym ,tihnutim vzhiru“. Vyvrcholenim této tendence jsou pak fezby na oltafi
Panny Marie Bolestné ve staroméstském kostele sv. Jilji a zejména pak Immaculata nad porta-
lem strahovského klasterniho kostela, kterou datuji do prvni poloviny 50. let. Dal$i obohaceni
Quitainerova vyrazového rejstfiku, jez mizeme spojit s hypotetickou cestou za hranice, bylo jed-
nak brilantni ztvarnéni rlznorodych povrch — odévnich doplitk(l a ozdob, jako jsou krajkové
obruby cirkevnich rouch, stfapce, spony €i perlové diadémy — a jednak souhra drapérie a téles-
né schranky. Spojeni velkorysé plasti¢nosti, zminéného pohybového motivu a senzualnich kvalit
vnéjsi formy propUjcovalo socharovu dilu rafinovany sladkobolny plivab, jenz lahodil oku dobové-
ho obecenstva a zakladal Quitainerovu poveést ,nejlepSiho ve svém umeéni®.

Zbyva dodat, Ze Jan Antonin navazoval nejenom na umélecky odkaz svého predchidce. Kon-
tinuita mezi obéma mistry byla dana jiz tim, Ze otec i syn proZili vétSinu Zivota ve stejné Casti
Prahy. Tady uzavirali své snatky, kftili své déti a pochovavali své blizké, tady nachazeli vétsinu
svych znamych a pratel, ktefi byli Casto zaroven jejich kolegy a spolupracovniky. Ve srovnani
s Ondrejem Filipem, jenz do hlavniho mésta pfiSel z venkova a své postaveni si zde musel po
nékolik desetileti vydobyvat, mél jeho nasledovnik vyhodu, Ze jako rodily Prazan mohl do tohoto
prostiedi pfirozené vrlstat. Ondfej Filip nepochybné po v§ech strankach dbal, aby synovi za-
jistil co nejvyhodnéjsi podminky k zahdjeni samostatné tvaréi ¢innosti. Neni nahoda, Ze mlady
sochar pozdéji prevzal celou fadu jeho zakaznikd. Otce i syna miZeme sledovat u dila v kostele
sv. Tomase pii klastefe augustiniand eremitli na prazské Malé Strang, v kostele sv. Vaclava pfi
klastefe bosych augustiniand v Praze na Zderaze, v Cerninském palaci, v hrad¢anské Loreté,
na Svaté Hore u Pribrami i ve Strahovském klastefe. Tuto generaéni navaznost zname i z jinych
rodin, a nejedna se pouze o tvlrce prvoradého vyznamu. P¥i bliz8im pohledu se ukazuje, Ze byla
typicka pro celé umélecko-femeslnické prostredi Prahy prvni poloviny 18. stoleti, at jiz se jednalo
o architekty, sochare, malite, zlatniky, kameniky nebo truhlare, sklenare, pokryvace &i zastupce
jinych profesi. Byl to nepochybné jeden z fenoménl, ze kterého vyristala bohatost a neobycejna
vitalita barokni kultury v ¢eskych zemich.

51 Koncept prazského raného rokoka se jiz v 50. letech 20. stoleti stal predmétem kritiky, a to zejména z divodu absence
navazuijicich slohovych fazi. Zderika Volavkova Skofepova v recenzi BlaziCkovy syntézy o d&jinach ¢eského barokniho
socharstvi upozornila, Ze ,rokoko se pfi tom vSak z této periodizace vlastné ztratilo, protoZe po roce 1750 je tu rokoko
sledovano, uz jen jak zmirfluje a pozménuje klasicizujici Zivly“ (Skorerova 1959, 285). V reakci na tuto vytku Blazi¢ek
uved| (Brazicex 1960, 327): ,Nejde vskutku o samostatnou slohovou formaci, nybrz o pozdni fazi baroku, slabnouciho
u nas v narazech rdznorodych slohovych podnétd. Vina klasicismu k nam zaséhla dfive, neZ se mohlo rozvinout néjaké
svrcholné rokoko*, jez v mé periodizaci Skofepova postrada, ponévadz jej v tvorbé brzy klasicizujici a brzy zlidovélé
vskutku nebylo a byt ostatné nemohlo.” Prestoze znaky prazského socharstvi druhé ¢tvrtiny 18. stoleti — odklon od iluziv-
nosti velkého slohu, lyrické ztideni a zjemnéni vyrazu s dirazem na dekorativni stranku — popsal Blazi¢ek presné, jeho
termin se vSeobecné nevzil a dana slohova vrstva byva zahrnovana pod obecnéjsi pojem pozdné barokniho socharstvi.
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ZUSAMMENFASSUNG

ZWEI GENERATIONEN VON PRAGER BAROCKBILDHAUERN: ANDREAS PHILIPP UND JOHANN ANTON QUITAINER

Die Studie fasst die bedeutendsten Werke von zwei Personlichkeiten der Barockplastik Bohmens
zusammen, namlich von Andreas Philipp Quitainer (1679-1729) und seinem Sohn Johann Anton
Quitainer (1709-1765) zusammen. Sie befasst sich mit den geteilten Aspekten ihrer Kiinstlerhand-
schrift sowie den Unterschieden in ihrem Werk. Zu den ersteren ordnet sie vor allem das ausdrucks-
volle plastische Geflihl zu, das das Schaffen des éalteren Quitainer charakterisierte und auch den
Ausgangspunkt des Stils von seinem Sohn gebildet hat. Der Autor erwahnt als einen selbsténdigen
kiinstlerischen Beitrag des jlingeren Meisters vor allem die dekorative Oberflachenbehandlung und
einige Kompositionsneuerungen (emporsteigende kreisende Bewegung), wohl im Zusammenhang mit
dem Auslandsaufenthalt Quitainers am Anfang der 1740er Jahre. Die Studie legt auch etliche As-
pekte auBerkiinstlerischen Charakters dar: die Hypothese von nordmahrischer Herkunft der Familie
Quitainer, die langer als zwei Generationen dauernde bildhauerische Tradition in dieser Familie, und
sie charakterisiert beide Kiinstler vom Blickpunt ihrer sozialen Stelle und Gesellschaftsbeziehungen.

Schiliisselworte — Bildkunst — Hochbarock — Spéatbarock — Rokoko — Andreas Philipp Quitainer — Johann Anton
Quitainer — Prag im 18. Jahrhundert
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Im einleitenden biographischen Teil widmet sich der Autor der Frage der Herkunft der Familie Quitainer.
Aufgrund einer Feststellung des deutschen Regionalhistorikers Anton Ressel nimmt er an, dass es sich um
eine einheimische, urspriinglich nordmahrische Familie aus Mohelnice (Mlglitz) oder dessen Umgebung
handelt. Nach Friedland in B6hmen, dem Geburtsort von Andreas Philipp Quitainer (1679-1729), sind die
Quitainers wahrscheinlich infolge des DreiBigjahrigen Krieges umgesiedelt. Wie ein bisher unveréffentlichter
Vertrag aus dem Friedlander Grundbuch belegt, war bereits der Vater von Andreas Philipp Bildhauer. Es ist
nicht auszuschlieBen, dass der Bildhauerberuf in der Familie noch tiefere Wurzeln hatte und Gber mehrere
Generationen jeweils vom Vater auf den Sohn Uberging.

Des Weiteren lenkt der Autor die Aufmerksamkeit auf das soziale Umfeld der Quitainers in ihrer Prager Wir-
kungsstatte auf der Kleinseite. Er konstatiert starke Bindungen zu Mitgliedern der Kleinseitner Goldschmie-
dezunft und deren Familienangehérigen. Fiir die Zeit bezeichnend ist die Uberschneidung der Arbeits- und
Privatbeziehungen, wie es die Anwesenheit einer Reihe von Mitarbeitern von Andreas Philipp beziehungs-
weise Johann Anton Quitainer (1709-1765) bei der Taufe ihrer Kinder belegt. Quitainer Senior setzte sich in
der Konkurrenz der Ubrigen Prager Bildhauer nur schwerlich durch, denn er zgerte lange einen Antrag auf
Zuerkennung der Stadtrechte und tat dies erst, nachdem er mehr als zehn Jahre in Prag gelebt hatte.

Zur Frage der kunstlerischen Ausbildung von Andreas Philipp Quitainer gibt der Autor an, dass sie zum
Teil auBerhalb Prags erfolgte, jedoch nicht beim Vater des Bildhauers, der schon vier Jahre nach Andreas
Philipps Geburt gestorben war. In der Hauptstadt beeinflussten sein kiinstlerisches Profil offensichtlich Bild-
hauer wie Ferdinand Geiger und Johann Ulrich Mayer, deren Kontakte mit Quitainer aber nur auf gesellschaft-
licher Ebene belegt sind. In spateren Jahren kann auf den Bildhauer das Vorbild seines jiingeren Zeitgenossen
Ferdinand Maxmilian Brokoff gewirkt haben, der durch die &ltere Literatur — wahrscheinlich unbegriindet — als
sein Schiler betrachtet wird.

Es folgt die Zusammenfassung der Werke von Andreas Philipp Quitainer, und zwar insbesondere der nach-
gewiesenen und erhaltenen Arbeiten. Ein starker Impuls war flir den Kiinstler ein Aufenthalt auf dem Schloss
Ludwigsburg, wo Quitainer in den Jahren 1709-1712 durchgéngig arbeitete. Das internationale Umfeld des
Baden-Wirttembergischen Hofs vermittelte dem Kiinstler, dessen Stil sich bis dahin immer noch entwickelte,
das Kennenlernen der damaligen Ausrichtungen der Wiener und italienischen Bildhauerei. Nach der Riickkehr
war Quitainer bis zu seinem Tode im Jahre 1729 in seinem Fach tatig. Obwohl zum Beispiel der Umfang seiner
Arbeiten in Ludwigsburg zeigt, dass es sich um einen produktiven Bildhauer gehandelt hat, ist der Katalog
seiner nachgewiesenen und bewahrten Arbeiten verhaltnismaBig arm. Das erschwert die kunsthistorische
Analyse und die stilistische Einordnung seines Werks. Ein Interpretationsproblem ist insbesondere die Grup-
pe von vier Skulpturen am St.- Johann-von-Nepomuk-Altar und am Altar der Heiligen Familie vom Beginn
der zwanziger Jahre. Diese Arbeiten weisen eine merklich héhere kinstlerische Qualitét auf als die anderen
bis dahin bekannten Quitainerschen Werke und deuten eine Weiterentwicklung von der massiven, plastisch
betonten Bildhauerei des vorhergehenden Schaffens des Kiinstlers hin zu einer bestimmten lyrischen Verfei-
nerung an, die zur bestimmenden Stilauffassung der Prager Bildhauerei der dreiiger und vierziger Jahre des
18. Jahrhunderts werden sollte. Ob Quitainer Senior eine der diese Entwicklung vorausschauenden Person-
lichkeiten gewesen ist, bleibt aus den oben genannten Griinden nach wie vor eine offene Frage.

Die Lebensbahn und kiinstlerische Laufbahn des Quitainer Junior (1709-1765), denen der folgende Teil des
Beitrags gewidmet ist, konnte sich auf das Umfeld stiitzen, das sich sein Vater in Prag in drei Jahrzehnten
geschaffen hatte. Als Johann Anton nach dem Tod des Vaters im Jahre 1729 die selbstandige schépferische
Tatigkeit in Angriff nahm, Gbernahm er eine eingefiihrte und voll ausgestattete Werkstatt einschlieBlich der
Kontakte zu den Kunden.

Von der kinstlerischen Seite her ging Johann Anton Quitainer ebenso wie sein Vater von der Auffassung
der Skulptur als eines voll dreidimensionalen Objekts aus. Der Nachdruck auf die plastische Seite war ein
gemeinsames Element der bildhauerischen Handschrift beider Meister. Auch einige Details, wie die Typik
der Gesichter, Ubernahm der jlingere Meister aus dem Instrumentarium seines Vaters. Sein eigener Beitrag
war sodann ein ausgepragter dekorativer Akzent, der einerseits in der Gesamtanordnung, Abstimmung und
Rhythmisierung der Bewegungen der einzelnen Skulpturen und groBeren Komplexe und weiter auch in der
Bearbeitung der Oberflachen, der verschiedenen Arten von Stoffen und Verzierungen in Form von Spitzen,
Quasten, Gurteln bzw. gestickten Besatzen von Méanteln zum Ausdruck kommt. Die Tendenz zur Betonung
der Dekorativitét kdnnen wir bereits in seinen ersten belegten Arbeiten verfolgen, in der Ausschmiickung des
Hauptaltars und der Kanzel in der St. Thomas-Kirche in Prag auf der Kleinseite vom Beginn der dreiiger
Jahre des 18. Jahrhunderts. Quitainers Stil reifte in den folgenden Jahren schnell aus und festigte sich. Ein
maBgebender Impuls fiir ihn war offensichtlich eine Auslandsreise, die er um das Jahr 1741 unternahm. Es
bestehen fir sie nur indirekte Beweise, und zwar drei vom Bildhauer signierte und datierte Zeichnungen aus
der Residenz der Firsten Léwenstein-Wertheim im stiddeutschen Kleinheubach. Auch wenn diese Zeichnun-
gen — Entwiirfe von Festschlitten — mit Hinblick auf das Engagement der Léwenstein-Wertheims in der Habs-
burger Monarchie auch in Prag bzw. Wien entstanden sein kénnen, scheint es doch, dass ihre lkonografie
und ihr gestalterisches Konzept von einem Umfeld inspiriert waren, das mehr als das damalige Prag von der
Rokoko-Asthetik gepragt war. Jedenfalls kénnen wir in Quitainers Schaffen etwa ab Mitte der vierziger Jahre
neue Momente verfolgen. AuBer einer starkeren Betonung der sensuellen Attraktivitdt der Oberflachen han-
delt es sich insbesondere um eine Entlastung und Streckung der Figuren, deren Komposition nun von einer
steigenden kreisenden Bewegung getragen wird. Eines der ersten Beispiele dieser stilistischen Verschiebung
ist die Statue der hl. Ursula aus der Nordfassade der Kapelle bei der Strahover Marid-Himmelfahrts-Basilika.
Beispiele ihres Hohepunkts sind die Schnitzereien am Altar der Schmerzensreichen Jungfrau Maria in der
St. Agidius-Kirche in der Prager Altstadt. Diese Arbeiten gehéren im Rahmen von Quitainers Schaffen zu den
dynamischsten. Der Bildhauer hat hier den Gipfel der formalen Aquilibristik erreicht, wegen der er von seinen
Zeitgenossen hoch geschatzt wurde.

Die Schnitzereien aus der St. Agidius-Kirche stellt der Autor in Zusammenhang mit der Sandsteinskulptur der
Immaculata Uber dem Portal der Strahover Klosterkirche. Quitainers Strahover Auftrédgen ist der Schlussteil
der Studie gewidmet, denn es handelt sich um das Uberhaupt groBte Ensemble von Arbeiten, das der
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Bildhauer in seiner kinstlerischen Laufbahn geschaffen hat. Seine Zusammenarbeit mit dem Kloster begann
wahrscheinlich nach dem Abklingen der Kriegsereignisse in der ersten Hélfte der vierziger Jahre und bis zu
des Bildhauers Tod im Jahre 1765. Der Autor geht von einer Analyse der erhaltenen Rechnungsbelege bzw.
von den in den Klosterannalen enthaltenen Informationen aus und widmet sich den Steinbildhauerarbeiten
im Exterieur und den Schnitzereien in der Klosterkirche, wo der Bildhauer zuerst die Rdume der einander
gegentiber liegenden Seitenkapellen der hl. Ursula und der hilfreichen Jungfrau Maria und zuletzt alle zehn
Seitenaltére im Hauptschiff sowie die Kanzel ausgeschmiickt hat.

Abb. 1. Beispiel einer von dem Bildhauer unterschriebenen Rechnung. Johann Anton Quitainer beansprucht
das Honorar von 35 fl. fiir die Herstellung des Ersatzstiicks fiir eine Steinvase, die wahrend der preuBi-
schen Bombardierung Prags 1757 von der Fassade der St. Ursulakapelle bei der Strahover Stiftsbasilika
abgeschossen wurde. Es handelt sich um den &ltesten Beleg der Zusammenarbeit des Bildhauers mit den
Strahover Pramonstratensern (STRAHOV 60; Reprofoto des Autors, 2007).

Abb. 2. Heiliger Berg bei Pribram, Wallfahrtsort, Stidfliigel des Ambits. Die bildhauerische Ausstattung des
Breznitzer Tors, Heiligenberger Mutter Gottes zwischen den hl. Joachim und Anna, 1707, das erste belegte
Werk von Andreas Philipp Quitainer. Die Steinmetzdetails des Portals und die Attikabusten schufen die Pra-
ger Steinmetzen Johann Ulrich Manes und Franz Wolf Herstofer (Foto des Autors, 2007).

Abb. 3. Prag 1-Kleinseite, HI. Thomaskirche. A) Altar des hl. Johann v. Nepomuk — Gesamtansicht samt dem
Altaraufsatz, dessen Skulpturenschmuck Werk von dem fiir einen Schiler Andreas Philipp Quitainer gehal-
tenen Johann Michael Briiderle stammt. Die Holzskulpturen der hl. Veit und Wenzel schuf Andreas Philipp
Quitainer in den Jahren 1720-1721. Es handelte sich urspriinglich um Modelle fir die Silbergussplastiken,
die bis 1729 den Hochaltar schmiickten. B) Heiliger Veit. Besonders diese weich modellierte jugendliche Fi-
gur inspiriert die Uberlegungen, es ware in der spiten Schaffensphase des Kiinstlers zum Weichwerden des
Ausdrucks, einer Vorwegnahme der Entwicklung der Prager Plastik in der Generation seines Sohnes gefiihrt.
C) Heiliger Wenzel. Wahrend die hl. Augustin und Adalbert als heilige Greise dargestellt werden, die Figuren
der hl. Veit und Wenzel stellen die Manner des jugendlichen und mittleren Alters dar (Foto P. Havlik, 2007).
Abb. 4. Prag 1-Kleinseite, HI. Thomaskirche. Der hl. Adalbert am Altar der Heiligen Familie, 1720-1721. Die
sich facherartig ausbreitenden Linien an der Seite der Figur, die den dreidimensionalen Aspekt betonen,
gehoren zu den charakteristischen Stilelementen des Bildhauers an. Sie fanden ihre Stelle auch im Schaffen
des Jiingeren von den beiden Quitainer (Foto P. Havlik, 2007).

Abb. 5. Stara Boleslav (Altbunzlau, Kr. Mittelbéhmen, Bez. Prag-Ost), St. Wenzelsbasilika. Bildhauerische
Ausschmiickung am Hochaltar mit den Figuren der hl. Ambrosius und Augustinus, 1725, zeigt ein Beispiel
des spateren Schaffens von Andreas Philipp Quitainer. Die heutige Stelle des Altars ist sekundéar, er befand
sich urspriinglich in der St. Wenzelskirche in Prag-Zderaz (Foto des Autors, 2007).

Abb. 6. Prag 1-Kleinseite, HI. Thomaskirche. Hochaltar, 1730-1731. Holzschnitzereien von zwei Augusti-
ner-Heiligen an Altarseiten und den die Rubensgemalde hochhaltenden Engelfiguren schuf die Werkstatt
von Johann Anton Quitainer, der damals 21 Jahre alt war. Es handelt sich um sein altestes belegtes Werk
(Foto P. Havlik, 2012).

Abb. 7. Prag 1-Kleinseite, HI. Thomaskirche. Kanzeldeckel, Detail vom hl. Augustinus, 1731-1732. Die Typik
des langlichen runzeligen Antlitzes mit Bart beweist die Inspiration mit Werk von Quitainer Sen. Fiir den Jin-
geren von den beiden Meistern sind dekorative Akzente charakteristisch, wie z. B. ein Paar von rOhrenartigen
Falten an der linken Seite des heiligen (Foto P. Havlik, 2012).

Abb. 8. Der erste Entwurf eines Prunkschlittens — mit Venus- und Adonismotiv, Bleistifzeichnung, laviert, auf pa-
pier. Zujedervondendreidatierten und signierten Zeichnungen fligte ihr Autor kurze Beschreibung und Preisan-
gebot zu. Die Zeichnungen stammen aus der Residenz der Reichsgrafen Wertheim-Léwenstein im unterfran-
kischen Kleinheubach, und das filhrt zu den Uberlegungen von der Méglichkeit einer Reise des Kiinstlers nach
Siiddeutschland. Mit Riicksicht zum Engagement des genannten Geschlechts in der Donaumonarchie mégen
die Zeichnungen jedoch auch in Prag, bzw. Wien entstanden sein. Ohne Zweifel bleibt jedenfalls ihre Inspiration
mit der zeitgendssischen Rokoko-lkonographie und Asthetik, Bleistifzeichnung, laviert, auf Papier (WerTHEM,
StaaTsARCHIV, repro 2001).

Abb. 9. Der zweite Entwurf fir einen Festschlitten — mit Motiven von Kentaur Nessos und Deianeira, 1741,
Bleistifzeichnung, laviert, auf Papier (WerTHEM, STAATSARCHIV, repro 2001).

Abb. 10. Der dritte Entwurf fir eines Prunkschlittens — mit Motiv von Scabino, 1741, Bleistifzeichnung,
laviert, auf Papier (WERTHEIM, STAATSARCHIV, repro 2001).

Abb. 11. Prag 1-Altstadt, Jilska (Agidien-) G., St. Agidiuskirche. A) Altar des hl. Florian — Gesamtansicht samt
dem Aufsatz mit dem Gottvater, urspriinglich einem Teil des gegenliberstehenden Schmerzensmutteraltars.
Im Zusammenhang mit der Ausschmuckung des Altars des hl. Florian wurde der Bildhauer im Diarium des
Dominikanerklosters als ,,der Beste in seiner Kunst“ bezeichnet. Besonders die Figuren beider Martyrer mit
sorgféltig koordinierten Bewegungen und dem Hauch des Sentiments in den jugendlichen Gesichtern zeigen
die Schopfung Quitainers in ihrer reifsten Form. B) HI. Stephan, Holzskulptur. C) HI. Laurentius, Holzskulptur,
1751 (Fotos P. Havlik, 2012).

Abb. 12. Prag 1-Altstadt, Jilska G., St. Agidiuskirche. A) Altar der Schmerzensmutter — Gesamtansicht samt
dem Aufsatz mit dem Christus Salvator, urspriinglich einem Teil des gegentiiberstehenden Altars d. hl. Florian.
B) HI. Johannes Evangelist, Holzskulptur. Die gegenulberwirkende Drehbewegung der oberen und un-
teren Korperhdlfte suggeriert den Eindruck des drehenden Aufsteigens, des fur die Quitainers Wer-
ke der Wende der 1740er und 1750er Jahre charakteristischen bittersiiBen ,Hinauffallens“. C) HI. Maria
Magdalena, Holzskulptur, 1751. Die Ausschmiickung dieses Altars ist nicht schriftlich belegt. lhr Zusammen-
hang mit den Holzschnitzereien am gegeniberstehenden Altar des hl. Florian ist jedoch ohne Zweifel (Foto
P. Havlik, 2012).

Abb. 13. Mlada Boleslav | (Jungbunzlau), Nr. 58, Katefiny Militké G. 10. Immaculata aus der Kanzel der
Maria Himmelfahrtskirche in Lysa a. d. Elbe, 1755, in der Erzdechanei aufbewahrt. Die Ausschmickung der
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urspriinglich in der verschwundenen Kirche der barfliBigen Augustiner in Lysa befindlichen Kanzel lasst sich
dem Bildhauer anhand indirekter Archivbelege zuschreiben. Stilisch fallt sie in seinen Kulnstlerprofil ein, ob-
wohl es sich eher um ein Werk durchschnittlicher Qualitat handelt (Foto des Autors, 2007).

Abb. 14. Dolni Brfezany, StraBe d. 5. Mai, historischer Dorfplatz vor dem Amtsgebdude. Die Kreuzigung
mit der hl. Maria Magdalena, gehauene Kopie der urspriinglichen Skulpturengruppe von Johann Anton
Quitainer, 1760, mittels deren der Bildhauer den Meistern des groBen Stils huldigte. Die Kopie ist ein Werk
vom akademischen Bildhauer Vojtéch Adamec, vollendet 2009 (Foto des Autors, 2012).

Abb. 15. Prag 1-Hradschin, Strahov-Hof, Westfassade der Basilika der Himmelfahrt Maria. A) Portal der
Basilika mit spétbarockzeitiger Ausschmiickung von Johann Anton Quitainer, B) Immaculata, von Engeln
adoriert. Beide Engel lassen sich anhand der Archivquellen 1746 datieren und dadurch auch in das Werk
des jlingeren Quitainer einordnen. Im Fall der Immaculata die bislang bekannten Quellen deuten eher an, es
solle sich um die Arbeit seines Vaters gehandelt haben. Der Stilcharakter des Werks entspricht jedoch den
Werken von Johann Anton aus den friihen 1750er Jahren (Foto P. Havlik, 2012).

Abb. 16. Westfassade der Basilika der Himmelfahrt Maria im Stift Strahov, Zustand vor ihrer Zerstérung
durch den Beschuss des Klosters von den habsburgischen Truppen im J. 1742; Ausschnitt aus der Gesamt-
ansicht der Stiftes Strahov. Der Zeichnung gema8 hielt Maria Gber dem Portal das Kind urspriinglich in Ar-
men; es handelte sich also um einen anderen ikonographischen Typ der Immaculata als die jetzige Skulptur
darstellt. Das unterstiitzt die Hypothese vom Ursprung der jetzigen Figur in der Werkstatt von Quitainer Jr.
(AS 1739-1744, S. 97-98; Reprofoto P. Havlik, 2012).

Abb. 17. Prag 1-Hradschin, Nr. 132, Strahov-Hof 1, Stift Strahov. Originale Skulptur der hl. Ursula vom Gie-
bel der ihr eingeweihten Kapelle, 1745. Die Skulptur ist im Kreuzgang des Stiftes ausgestellt, wo sich auch
das Original der Skulptur des hl. Adrianus von der Fassade der Basilika und zwei Paare Putti mit Attributen
des hl. Norbert vom Stiftstor befinden. Der mittels Unterlage unter dem linken FuB erreichte Kontrapost,
s-férmige Kdrperbiegung und die Neigung vom Kopf auf dem schlanken Hals zahlen zu den charakteristi-
schen Zeichen der Handschrift des Bildhauers (Foto P. Havlik, 2012).

Abb. 18. Prag 1-Hradschin Nr. 132, Strahov-Hof 1, Stift Strahov. Ecke zwischen der Nordfassade der Ba-
silika und der Westseite der HI. Ursula-Kapelle. Maria mit dem hl. Hermann Josef — Gesamtansicht der
Skulpturengruppe aus den Jahren 1753-1754, samt dem in die duBere Treppe komponierten Sockel vor
dem Kapelleneingang. Der Mystiker und geistliche Lyriker Hermann Josef gehérte nach dem Ordensgriinder
zu den beliebtesten und meist abgebildeten Ordensheiligen der Pramonstratenser an. Quitainer schuf sein
Bildnis auch flr das Innere der Basilika, und zwar fir den Altar des hl. Augustinus aus den Jahren 1759-1760
(Foto P. Havlik, 2012).

Abb. 19. Prag 1-Hradschin, Strahov-Hof, Basilika der Himmelfahrt Maria. Blick in die Seitenkapelle der
Passauer Jungfrau Maria als gegeniberliegenden Raum zu der an der Nordseite situierten Kapelle der
hl. Ursula. Mit der Erneuerung und neuen Ausschmiickung beider Kapellen nach der Verwlistung des Stif-
tes 1742 begann die asthetische Vereinigung des Kircheninneren als eines Spatbarock-Gesamtkunstwerks.
Die bildhauerische Ausstattung beider Kapellen stammt aus der Werkstatt von Johann Anton Quitainer
1747-1749 (Foto P. Havlik, 2012).

Abb. 20. Prag 1-Hradschin, Strahov-Hof, Basilika der Himmelfahrt Maria. A) Blick in das Mittelschiff mit der
Kanzel und zehn Seitenaltdren vom Marmorpolierer Josef Lauermann mit der Bildhauerausschmiickung von
Johann Anton Quitainer aus den Jahren 1758-1765; B) der hl. Rochus am Altar des hl. Martin, 1763. Beispiel
vom spaten Werk des Bildhauers, schon im Geist der klassizisierenden Tendenzen (Foto P. Havlik, 2012).
Abb. 21. Prag 1-Hradschin, Strahov-Hof, Basilika der Himmelfahrt Maria. Altar der hl. Maria Magdalena,
Holzskulptur der hl. Barbara, 1759. Die fur den Bildhauer typische Betonung der Kérperlichkeit und volumi-
ndsen Fulle kommt da in der Wélbung der Schenkelpartie unter dem schmiegsamen Stoff und dem Kontrast
des reich gebauschten Armels und des nackten Vorderarms zur Geltung. Drei von den sechs Heiligen an den
inneren Altarseiten (zum Mittelschiff), besitzen den Kelch als Attribut, den Symbol der eucharistischen Trans-
substantiation am Hochaltar, zu dem die Glaubigen mit den einladenden Gebarden der Heiligen eingeladen
werden (Foto P. Havlik, 2012).

Ubersetzung Jiirgen Dressel, Jindfich Noll, English by Paul Sinclair
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