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HYNAISOVA OPONA PRO NARODNI DIVADLO

RESTAUROVANi A TECHNOLOGICKY PRUZKUM OPONY
V HISTORICKE BUDOVE NARODNIHO DIVADLA V PRAZE

TOMAS BERGER - PETRA STRAKOVA - TOMAS ZAHOR

Cilem studie bylo predvést jedine¢nost dila Vojtécha Hynaise, které aspiruje na prohlaSeni za narodni kulturni pamatku, a které se tak zaradilo do
kontextu vrcholného ¢eského malifstvi 19. stoleti, prestoze bylo v minulosti povazovano za vysledek vlivu akademismu. Restauratorsky priizkum
doklada Hynaisovu vyjime€nou mistrné zvladnutou malifskou techniku, promysleny koncept a celkové vyznéni alegorie. Cilem autorského kolek-
tivu bylo propojit uméleckohistorické poznatky, kontext doby a konkrétni restauratorské vysledky, podeprené rentgenologickym a stratigrafickym
priizkumem, véetné analyz infracervenou spektroskopii a mikrochemickych analyz. Jednotliva hodnoceni Hynaisovy techniky vychazeji z konkrét-
nich fotografii v razantnim svétle a z makrofotografii stavu malby. Z téchto poznatkd, nikoliv na zakladé dohadd, bylo jednak mozné urgit pfistupy
a zpUsoby uchopeni tématu, ktery mél Vojtéch Hynais za Ukol zobrazit, ale také sledovat jeho zpUlsoby prace, véetné odhadd nékterych zaméra
pusobeni opony na divaka.

HYNAIS CURTAIN FOR THE NATIONAL THEATRE
RESTORATION AND TECHNOLOGICAL RESEARCH IN THE HISTORICAL BUILDING OF THE NATIONAL MUSEUM

This study presents the work by Vojtéch Hynais, which aspires to be proclaimed a national cultural monument, as a 19th century example of Bo-
hemian high art painting, although perceived in the past as a result of academism. A restoration survey revealed the masterfully captured painting
technique of Hynais and a well considered conception of the general effect of the allegory. The authors combine art historic knowledge with stra-
tigraphical survey, infra red spectroscopy and microchemical analysis. Evaluation of Hynais’ technique is based on photographs in sharp light and
macro photographs of the paintings condition. This scientific knowledge, as opposed to speculations, enables recognition of the approaches and
methods of capturing the themes, which were to be painted by V. Hynais, and the work pattern with some presumed aims of affect of the curtain

on the spectator.
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Hynaisovo monumentalni dilo bylo v roce 2009 podrobeno restaurovani po dvaceti sedmi letech
od generalni opravy Narodniho divadla. Hlavni napini prace osmiclenného tymu restaurator(’
bylo odstranéni vyrazného povrchového znecisténi, degradace ztmavlého laku, nevyhovuijici ole-
jové retuse a korekce objevenych svislych $krabancl. Vyraznym limitem restaurovani byl ¢as
vyhrazeny vedenim Narodniho divadla pouze na dobu letnich divadelnich prazdnin (obr. 1).

PFi rekonstrukci divadla v osmdesatych letech 20. stoleti byla opona restaurovana Sest let v pro-
pujcené hale na Barrandové ve filmovych ateliérech. Restauratorsky zasah z roku 2009 byl oproti
tomu proveden béhem Sesti tydnd na misté v divadle, ve svislé poloze, z leSeni. Soucasti re-
staurovani bylo vyrovnani platna, které bylo nejvice poskozeno v pravé ¢asti, a to predevsim
prisakem vody. V této partii také probéhlo rozsahlejsi upeviiovani barevnych vrstev a sceleni
retusemi, celek byl také zavérem lakovan (obr. 2).

Vojtéch Hynais patfi vedle Mikolase AlSe bezesporu k nejoriginalnéjsim a nejinvenénéjsim umél-
clm, ktefi byli pfizvani a mohli se podilet na vyzdobé Narodniho divadla, at uz jako vitézové sou-
Sim dilem, které bylo zrealizovano pro interiér historické budovy Narodniho divadla. Nelze také
opomenout fakt, Ze se stala nejvétsim zavésnym obrazem z 19. stoleti v nasem staté.? Prestoze
jiz néjaky ¢as Hynais pUsobil v Pafizi, kde si po svych studiich u Jeana-Leona Géréma nasel dalsi
novy ateliér, tentokrat ve Ctvrti Montmartre, kde mohl kone¢né pracovat volnéji i s modely, v roce
1881 v dobé pozaru Narodniho divadla se pravé vyskytoval v Praze, a dokonce pomahal vynaset
obrazy z hofici budovy (Mzvkova 2001, 151). Pozarem byla téZce poskozena dosavadni opona
od Frantigka Zeni$ka, proto nezbyvalo ne? ji nahradit jinou, nové vymalovanou. Ladislav Rieger

1 Tym byl sestaven z Romany Balcarové, Tomase Bergera, Lenky Helfertové, Jany Michélkové, Markéty Pavliko-
vé, Petera Stirbera, Jany Zahorové a Tomase Zahore.
2 Jeji rozméry jsou 10,96 m na vysku a 12,45 m na Sirku.

ROCNIK XXVII / 2011 / &. 1



Berger — Strakova — Zahot / Hynaisova opona pro Narodni divadlo

Obr. 1. Praha 1-Nové Mésto, ¢p.
223, Narodni divadlo. Opona,
celek, stav po restaurovani (foto
T. Berger, 2009).

Obr. 2. Praha 1-Nové Mésto,
&p. 223, Narodni divadlo. Vyfez
opony, alegorické divadelni
postavy a skupina darct, stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009).
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Obr. 3. Praha 1-Nové Mésto, ¢p.
223. Narodni divadlo. Vyrez ze
skupiny vpravo, vlevo nahore au-
toportrét Vojtécha Hynaise , stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009).

STALETA

hodlal vyzvat k této zakédzce Janeze Subide, ten véak odmitl. Za té&chto okolnosti byl osloven
i Hynais. Ten se v roce 1879 diky upozornéni Franti§ka Zeni$ka nejprve ztéastnil soutéze na vy-
malbu schodi$té a salonkl Kralovské 16ze (Mzvykova 2001, 149). Opona se stala nejvétsi zakazkou
Hynaisova zivota. Nejprve navrhl drobné ideové skici. Pfipravné prace a navrh na oponu ocenili
pozitivné malifi jako napf. Jean-Eugéne Clary, Adrien Karbowsky a Paul Baudry,® ale v Praze se
navrh setkal s rozpaky. Nakonec byl vSak s urCitymi pozadavky na ,korekce“ pfijat. Hynais si
tedy pozval do Pafize Jurije Subice (oblibil si jej jiz v dobach svych videfiskych studii), zatimco
se ve stejné dobé bratr Jurije Janez Subi¢ podilel na realizaci maleb dle navrhd Mikolase Alse ve
foyeru Narodniho divadla (Mzvkova 2001, 151). S ndavrhem Hynaisovi pomahal i jeho ucitel z pa-
fizské akademie Gérome, ktery Hynaisovi mimo jiné obstaraval modely. Pfedstavil mu nap¥. Marii
Conflancu a Georgettu Dettoirovou, které pozovaly pro sklonéné postavy mladikd (obr. 4). Coby
modely vyuzival i rliznych pratel — Oskara Rexe, Vaclava Sochora, Adriena Karbowského (obr. 5),
Gabriela Desriviera, Jean Eugena Claryho, Jeana Bruneta. Pfi shanéni modelek vypomohl Hy-
naisovi také malif Puis de Chavannes — seznamil ho s tehdy Sestnactiletou Marii Valadonovou,
ktera se obcCasné zZivila jako akrobatka (pozdéji ji Henri de Toulouse-Lautrec pfejmenoval na
Suzanne). Hynais ji umistil na hrazdu nad celym komparzem, stala se tak onim Géniem, Andélem
Slavy, alegorii Slavy Cechie (obr. 6). Marie Valadonova se stala Hynaisovou oblibenou modelkou
a inspiratorkou, objevuje se v fadé jeho dalSich obraz( (obr. 7). Je v8ak tfeba pfipomenout také

3 Jmenovani francouzsti malifi a pratelé Vojtécha Hynaise se podileli na vymalbé pafizské Opery. Pozoruhodna je
zejména prace akademika Paula Baudryho.
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podil Franti$ka Zenigka, kterému Vojtéch Hynais vdédil za informace o vyhlagenych soutézich na
vyzdobu Narodniho divadla. Slo o vzajemnou vypomoc a protisluzbu za pomoc Zeniskovi coby
stipendistovi, ktery pfiSel do Pafize roku 1878 v dobé Svétové vystavy, aby vytvofil kopii Velas-
quezova obrazu Infantky z Louvru pro videfiskou akademii (Mzvkova 2001, 149).

Hynais pfinasel zcela civilni pohled na modely, ¢imz porusil dosavadni stavbu ¢eskych akade-
mickych alegorickych kli§é (obr. 8). Byl proto nafknut za ,ne€eskost” a kosmopolitismus. Kritizo-
vana byla jeho naprosto inovativni “vzdu$na a chladna” barevnost (obr. 9). Cely vyjev zobrazeny
na oponé zasadil do architektonické kompozice Zitkovy Prellerovy galerie na pozadi iluzivni kra-
jiny, imz se zasadné odliSoval od levitujicich postav na prvni Zenigkové oponé (obr. 10).

Do Schulzovy pozUstalosti vedle veSkerych uméleckych praci tykajicich se vyzdoby od Mikolase
Alge, Bohuslava Schnircha, Frantigka Zenigka, Antonina Wagnera byla zahrnuta i smlouva s Voj-
téchem Hynaisem na zhotoveni opony, ktera jasné lokalizuje vznik malby, jelikoz jednou z hlav-
nich smluvnich podminek bylo malovat oponu vyhradné v Praze.* Déle si dle smlouvy mél na své
naklady opatfit platno, ram, leSeni a barvy. Nosnym tématem méla byt idea ,,Obétavost naroda

4 Pisemnosti jsou uloZzeny v NTM.
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Obr. 4. Praha 1-Nové Mésto,

&p. 223, Narodni divadlo. Vyrez
opony, skupina vlevo, ,tvirci di-
vadla“, stav po restaurovani (foto
T. Berger, 2009).
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Obr. 5. Praha 1-Nové Mésto, ¢p.
223, Narodni divadlo. Detail hla-
vy, portrét Adriena Karbowského,
stav po restaurovani (foto T.
Berger, 2009).

Obr. 6. Praha 1-Nové Mésto,

€p. 223, Narodni divadlo. Vyrez
opony, vznasejici se muza, Slava
Cechie, stav po restaurovani (foto
T. Berger, 2009).
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Geského buduje chram dra-
matickému uméni“.5 Oproti
Zeni8kové provedeni prvni
opony bylo dle navrhu poci-
tano se zac¢lenénim celkové-
ho vyjevu do monumentalni
architektury a jeji zakotveni
do krajiny (obr. 11). Podobu
architektury mél navrhnout
Josef Schulz, druhy archi-
tekt stavby Narodniho diva-
dla po Josefu Zitkovi a na
jeho doporuceni, jehoz uko-
lem bylo dokoncit interiéry
historické budovy Narodni-
ho divadla. Souc¢asti zadani
bylo pro Hynaise i vytvoreni
skici na jare roku 1883. Pra-
coval na ni jesté v Pafizi, kde
ji rovnéz konzultoval a poté
ji predstavil v Praze komisi
a Sboru pro zfizeni Narodni-
ho divadla (Sbor). Dokonce-
né dilo musel odevzdat do 1.
zafi 1883 a za dodrzeni Ih(ty
rucil slovem, jako nejzazsi
termin bylo uvedeno 15. zafi
1883 a pfi nedodrzeni Ihity
mohl byt malif penalizovan
Castkou 400 zlatych za ty-
den. Jako finanéni odména
méla byt Hynaisovi vypla-
cena suma 9 000 zlatych
za figuralni a ornamentalni

vymalbu. Prvni zaloha mohla byt uplatnéna po odevzdani skici v bfeznu roku 1883. Opona se
stala majetkem Sboru a bylo také samozrejmosti, Ze mél umélec moznost prizvat dalsi sily jako
vypomoc — malite, ktefi by svym plsobenim neporusili celistvost dila. S urditosti mezi nimi pak

5 Definice alegorického vyznéni a celkového pojeti opony, jak byla vyzadovéna ve smlouvé, ulozeno v NTM.
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Obr. 7. Praha 1-Nové Mésto, ¢p.
223, Narodni divadlo. Detail hla-
vy, portrét Suzanne Valadon, stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009).

Obr. 8. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
muzskych hlav ze skupiny vlevo,
stav po restaurovani (foto T.
Berger, 2009).
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byl Vaclav Sochor a Adrien
Karbowsky.®

Vojtéch  Hynais  vytvoril
oponu v provizorni drevéné
budové v Praze na zakladé
povéreni Sboru. Proto mu-
sel opustit Pafiz a odtud si
také na pomoc pfivezl dva
kolegy - malife Adriena
Karbowského a Gabriela
Desriviera (Mzvkova 2001,
55). Stavebni vybor prace
pravidelné sledoval, pokou-
Sel se i nafizovat a modifi-
kovat autorské navrhy, malif
vS§ak maloval a nedbal jich. Opona byla nakonec komisi i architektem odmitnuta jako koncep&né
nesplnénd, verejnost ji vak pfijala zcela spontanné. Dle francouzské tradice chtél Vojtéch Hy-
nais prezentovat oponu jako jednu velkou scénu, kde mnozstvi figur prfedstavuje dané téma
— Obétavost naroda. Plivodni Zenikova opona (zniéena pii pozaru), stejné tak jako navrhy dal-
§ich spoleéné s Zeniskem soutéZicich autor(, predstavovaly letici mizy ¢&i jiné divky alegoruijici
umeéni ¢&i divadlo v neur¢itém prostoru, ramovaném bohaté malovanym ornamentalnim ramcem.
Naopak v Hynaisové pojeti je Ustfedni ¢asti opony Siroka scéna, v niz figury pracujicich femesl-
nikd, umélcl i obecného lidu zapliuiji prostor pred velkolepym kamennym chramem zasazenym
do redlné pfirody (obr. 12). Namétem kompozice je dle pozadavk( investora scéna, ve které
obétavy narod po velkém pozaru stavi nové divadlo. Hynaisovo pojeti celé scény je ramovano
jednodussi, barevné méné vyraznou ornamentikou (obr. 13). Tato kompozice korespondovala
s dobové oblibenymi zivymi obrazy.

Obr. 10. Praha 1-Nové Mésto,
6p. 223, Narodni divadlo. Vyfez
architektury, Prellerova galerie,
stav po restaurovani (foto T. Ber-
ger, 2009).

Obr. 9. Praha 1-Nové Mésto,
&p. 223, Narodni divadlo. Jedna
ze dvou Ustfednich postav
opony, alegorie Komedie, stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009)

-

Obr. 11. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Horni
okraj opony s architekturou a de-
tailem s putti, stav po restaurova-
ni (foto T. Berger, 2009).

6 V literature jsou uvadéni vétSinou dva pomocnici, ale v§echny okolnosti nasvédcuji tomu, Ze se zde vystfidalo
vice malifd.
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Obr. 13. Praha 1-Nové Mésto,
€p. 223, Narodni divadlo. Figural-
ni detail z dekorativné pojatého
rdmovani opony, stav po restau-
rovani (foto T. Berger, 2009).

Obr. 12. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Vyfez
levého figuralné dekorativniho
okraje opony se skupinkou feme-
sinikd zasazenych do krajiny, stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009).

-

Obr. 14. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
alegorickych predmétli predsta-
vujicich divadlo, détské figury

v popredi vyjevu a bohatych
draperii v pfedni centralni ¢asti
opony, stav po restaurovani (foto
T. Berger, 2009).

HynaisGv rukopis je virtudz-
ni, ve spodnich pfipravnych
vrstvach vidime jen ojediné-
|é zmény. Malba byla malo-
vana prvoplanové, vystavba
hutnymi vrstvami pigmentd
je pfitomna na vétsiné hlav-
nich figur a da se s jistotou
prohlasit, Ze je malovana
alla prima. Pecliva pfiprava
formou skic i podrobnych
kreseb dala autorovi moz-
nost soustfedit se vyhradné
na malifsky pfednes, barvou
vyjadrené bohaté materia-
ly odévd, tvare i obrazovy prostor (obr. 14). Zatimco u krajinomalby, pfipominajici barevnosti
malbu Camilla Corota, i architektury mizeme mit oddvodnéné pocit vysoké uspornosti malby,
bohatost rukopisnych fines (obr. 15) a zapojené tonality najdeme na prednich figurach scény.
Hynais pfedved! technologicky brilantné provedenou praci, jejiz dopad byl neéekany. Jeho ru-
kopis mizZeme obdivovat na detailech (obr. 16), ale zvyraznéni je nejmarkantnéjsi v bocnim na-
sviceni. Prevelka plocha pozadi je malovana pro veliky odstup zbé&zné, malba tvafi hlavnich
protagonistl — muz, umélcd, vybércich i darcl - je tak propracovana, ze nemize byt z divacké
vzdalenosti nikdy docenéna. Ze byl Vojtéch Hynais jednim z nejpokrokovéjsich umélcti své doby
je zfejmé, ovSem zvladnout oponu pro uréeny prostor znamenalo neopominout vyznamné fak-
tory monumentalni malby jako méfitko figur, barevnou perspektivu i Citelnost a propracovani
zdanlivé nevyznamnych detailll (obr. 17). DlleZité ¢asti malby naopak musely odolat i dotérnym
kukatkdm navstévnikl divadla, cozZ je zde nazorné predvedeno. Navic byl na vée omezeny ¢as.
V fadé mladik(l v dolnim rdmovani nejsou néktefi malifsky dokoncéeny. Konkrétni kresba vyme-
zuje jejich tvary, podmalba udava zakladni barevnost, ale modela¢ni hodnoty chybi. Takto byly
zanechany asi Gtyfi postavy a dodnes se mizeme dohadovat, zdali jsme svédky elegantniho
zakonc¢eni malby pred standardnim ukonéenim — utahanim, nebo zda tu hral roli nedostatek ¢asu
na realizaci (obr. 18).

Samotna dokon¢ena opona vSak nebyla pfijata a tudiz ani zkolaudovana, jelikoz nenaplfovala
predstavy komise. Jako problematické ¢lenové shledavali napf. zasazeni do architektury a ci-
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Obr. 15. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
malifského rukopisu hlavy divky
ve stfedu opony, stav po restau-
rovani (foto T. Berger, 2009).

Obr. 16. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
malitského rukopisu détské
hlavy v horni ¢asti opony pred
dekorativnim ramovanim, stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009).
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vilni vyznéni postav (obr. 19), ovSem diky ¢asové tisni a nemoznosti oponu nahradit jinou, byla
zavésena v divadle a mezi Sborem a autorem se tak nastartoval nékolikalety spor.

Technologicky prizkum

Restauratorsky priizkum opony probihal s ¢asovym predstihem v jarnich mésicich roku 2009.
Zakladni otazky byly strukturovany do ¢ty¥ okruhd. Priizkum mél jednak mapovat technologické
postupy autora. Za druhé byl zjiStovan stav zachovani malby s vyuzitim stratigrafie, makrofo-
tografie malby, fotografie v razantnim svétle, prlizkumu ultrafialovymi (obr. 20), infracervenymi
a rentgenovymi paprsky (obr. 21). Treti oblasti snah bylo Usili o pojmenovani negativnich faktor(,
jimz je opona dlouhodobé vystavena, a to na zakladé méfeni klimatickych hodnot. Ctvrtym okru-
hem byly otazky spojené se samotnym restauratorskym zasahem a stanovenim metodiky restau-
rovani, tedy se zkouskami snimani ztmavlého laku a sondami ¢isténi malby (obr. 22). Za Gcelem
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propojeni obrazovych dat v pocitaci byly konkrétni detaily snimany soucasné ve viditelném roz-
ptyleném a bo¢nim svétle a sou¢asné v neviditelnych spektrech UV (obr. 23) a infraterveného
zareni. Ctyfi expozice doplnilo rentgenologické snimkovani (obr. 24). Casové dosti naroéné pofi-
zovani snimkd vyvazilo jejich velmi komfortni vyhodnocovani (obr. 25). MoZnost rychlého stfidani
snimkd v pocitaci a pfinos informaci jednotlivych priizkumovych metod u detailu malby (obr.
26) Ci poskozeni bylo mnohem efektivnéjsi. Malifsky rukopis, studovany védeckymi metodami,
pfinesl mnohavrstevné informace o rychlém vzniku dila, ovSem postaveném na zakladé letitého
vytvarného studia v nékolika uméleckych centrech Evropy, vyte€né organizovanosti prace pfi
vzniku dila a veliké odpovédnosti autora (obr. 27).

Pro stfedni partii opony Hynais pfipravil nadmérné Siroky pruh silného a pevné tkaného platna
o Sifce (po zavéseni vySce) 6,15 m, ktery v horni i doIni &asti doplnil dvéma pruhy platna sesi-
tim tak, Ze nevznikl plasticky Sev. Kone¢ny rozmér opony ¢ini 10,96 m na vySku a 12,455 m na
Sitku. Platno ma kfizovou vazbu7 a je tkano velmi husté. Jelikoz se platnova vazba intenzivné
uplatnila na RTG snimcich — nestandardné vici vliastni umélecké malbé - je zfejmé, Ze podklad
obsahuje ve smési i olovnatou bélobu.® Podkladova vrstva je mirné zabarvena do Zluta, neob-
sahuje izolaéni vrstvu a ma silu pouze necelych pét setin milimetru. Jednalo se tedy o olejovy
Seps, ktery v tenké vrstvé rychle vysychal a pro naslednou malbu byl idealni. Na tento krémoveé
bily podklad bylo peclivé provedeno rozvrzeni kompozice linearni kresbou, vychazejici zcela

jisté z mnoha umélcovych skic podle Zivych modell. Zde na oponé je pfisné ucelova, nepouziva
modelaci Srafami ani lavirovanim, spiSe vymezuje jednotlivé figury, architekturu &i detaily. Na fi-
gurach, pozdéji malovanych hutnou malbou (obr. 28), je dnes viditelna jen zfidkakdy, s vyjimkou
nahych chlapcl s erby pfi dolnim okraji formatu (obr. 29). Podkresba architektury je rysovana,
misty nepfemalovana a stala se snad i zamérnou soucasti obrazu. Architekturu v pozadi prova-
dél malit Karbowsky dosti jednoduchym zplsobem, druhym pomocnikem byl pravdépodobné
malif Descriviéres a nelze opomenout ani Vaclava Sochora (Zakavec 1938, 225). Cerna $tétcova
podkresba je dobfe viditelnd na malych figurach v pozadi zcela vlevo nebo pfimo v popredi na
korintské hlavici, na které sedi div&i alegoricka postava Tragédie (obr. na titulni strané).

V pfiénych fezech malbou studovanych v mikroskopu je evidentni, Ze jednotlivé barevné hod-
noty byly vytvoreny v jedné vrstvé, vyjimeéné ve dvou. Cerveny kdmen $perku postavy Tragédie

7 9 x 13 niti.
8 Laboratorni prizkum, ktery provedla laboratof Dorothey Pechové prokazal, ze podklad mimo kfidu a olovnatou
bélobu obsahuje i bélobu barytovou.
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Obr. 17. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
motylich kfidel putta v horni ¢asti
opony pred dekorativnim oramo-
vanim, stav po restaurovani (foto

T. Berger, 2009).
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Obr. 18. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
chlapce z levé dolni ¢asti deko-
rativniho oramovani opony, stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009).

STALETA
PRAHA

Hynais podloZil olovnatou
bélobou, samotnou malbu
provedl &ervenym orga-
nickym lakem. V laboratofi
byly identifikovany nasledné
malifské pigmenty: olovnata
abarytova béloba, kobaltova
modF¥, synteticky ultramarin,
svinibrodska zelefi, kad-
miova zlut, Cervené a Zluté
okry, €erveny alizarinovy lak
a kostni €erfi. Pojidlo malby
je olejové.® VSechny vzorky
jsou prosyceny akrylatovymi
laky pochazejicimi z pozdéj-
Sich restauratorskych zasa-
hl, zfejmé ze 70. a 80. let
20. stoleti.

InfraCervené paprsky, pouzi-
té ve fotografii ve Ctyfsnim-
kovych sekvencich, vétsi-
nou pouze sekundovaly pfi
zvyraznéni jednotlivych po-
Skozeni malby. Neviditelné
ultrafialové paprsky dobre
identifikovaly stafi, silu i ho-
mogenitu laku, jeho naruse-
ni i etapy retusi. Praci na-
Sich kolegll v osmdesatych
letech minulého stoleti by
bylo mozno charakterizovat
jako jemnou, pietni a vysoce
profesionalni s ojedinélymi
odchylkami. Prava strana dila (obr. 30), ktera obsahuje nejvice poSkozenych lokalit, byla zvlasté
husté zalakovana s pouzitim nadmérného mnozstvi vosku.'®

Opona je dnes upevnéna na kovovy nosny ram s obvodovou pfihradovou konstrukci, zesilenou
v rozich rozpérnou vyztuzi. Na pevny ram jsou dilatacnim posuvnym systémem pfipojeny dre-
véné sendvicové profily, které drzi vlastni platno. Konstrukéné propracovany systém pochazi
pravdépodobné z rekonstrukce v osmdesatych letech a je optimalizovan tak, aby v zadném
pfipadé nedoslo k mechanickému poskozeni opony. Funkénost systému neni idealni. Technici
divadla do nastaveni vypinaciho systému nezasahuji, maji v§ak jasnou predstavu, jak platno
opony reaguje na vihkost v hledisti. Opona je vystavena rovnéz vzdusnym tlaklm klimatiza¢nich
a ventilaénich systému divadla, které zplsobuji dals§i mechanickou zatéz. Soucasti priizkumu
bylo kontinualni méreni klimatickych hodnot pro pochopeni chovani nadmérného platna. Po ce-
lou dobu provadéni prizkumu i restaurovani byl na ram opony osazen datalogger s hodinovym
sbérem dat teploty a relativni vihkosti. Celkova dilatace opony ¢&ini pfiblizné 6 cm v maximalnich
teplotnich i vihkostnich vykyvech. V pribéhu prizkumu a restaurovani Ize ze zaznamenanych
kiivek z obdobi 18. 5.-17. 8. 2009 vyvodit, Ze odstavky technologickych zafizeni nezplsobily vy-
znamné zmény. Vypnutim klimatizace se zvysila relativni vihkost v prdméru o 15 % s rozsifenym
rozkmitem mezi 45-65 %, ojedinéle prekracujici hranici 70 %. V téchto podminkach je opona
velmi provésena a vznikaji postranni faldy. Idealni vypnuti opony se objevi pfi hodnotach slabé
nad 40 % relativni vinkosti. Rozhodné by vihkost neméla klesat pod hranici 30 %, kdy dochazi
k vyraznému pnuti. Teploty se v silnych zdech historické budovy neméni dramaticky, jsou béhem

9 FTIR analyza byla provedena v Laboratofi molekulové spektroskopie Vysoké $koly chemicko-technologické Ing.
Miroslavou Novotnou, CSc., prvkovou analyzu elektronovym mikroskopem ve spojeni s mikrosondou (SEM/
EDAX) provadél Dr. Karel Jurek z Fyzikalniho ustavu Akademie véd.

10 Zdali se jednalo o vosk ¢i parafin nebylo zkoumano a vSe bylo b&hem restaurovani odstranéno.
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dne stabilni s vykyvem pouhych 2 °C. Po dobu méreni zfejmeé nebyl interiér vytapén a hodnoty
vykazovaly pravidelné cyklické zmény. Teplo vznika pfi pfedstaveni a pfes noc se teploty vrati
do normalu. Vykyvy béhem prazdnin pominuly.
Prestoze béhem restaura-
torského zasahu nebylo na
vypinacim ramu nic ménéno,
byl sou¢asny stav definovan
jako prezity. Nasledné bylo
domluveno, Ze k automatic-
kému bezudrzbovému samo-
vypinacimu systému bude
vénovano dalsi léto, protoze
filozofie dnesniho vedeni Na-
rodniho divadla je maximalni
| ’ : omezeni energetické naroc-

W Iy 1 nosti provozu, napf. klima-

tizace. Systém samo-vypi-
o e , :

naciho mechanismu by ve
formé pruzin &i stanovenych zavazi oponu stéle vypinal a udrzoval v optimalnim vypéti (pfedpéti).
Velika plocha pevného platna ma v suchém prostredi obrovsky tah a v minulosti zapfiCinila i vlastni
zablokovani ramu ve spoustécich kolejnicich. Tomu by mélo byt na podruhé zabranéno.

Proces restaurovani

Postup rozdéleny do vice technologickych etap byl striktné limitovan dvoumésicni Ih(tou diva-
delnich prazdnin. Pro realizaci bylo postaveno celoplo$né leSeni. Prvni etapou bylo odstranéni
mohutnych nanosl prachovych depozitl za vyuziti odsavaci techniky (obr. 31). Nad oponou se
nachazi iluzivni latkovy baldachyn, provedeny klihovou malbou na Sepsované platno. Tento bal-
dachyn, respektive mira jeho znecisténi, vylu€oval provadét restauratorské prace na oponé a byl
tedy zahrnut do procesu restaurovani. Druha etapa spocivala v ¢isténi barevné vrstvy, tfeti etapa
pak zahrnovala retu$e a naneseni nové lakové vrstvy na oponu (obr. 32). Cisténi barevné vrstvy
predstavovalo z hlediska kone¢ného pfinosu a vyznéni opony nejvyraznéjsi posun. Malba byla
postupné zbavovana nanost lakovych vrstev a rovnéz ztmavlych retusi starsich defektl. Ztmavly
hnédavy lak deformoval samotny kolorit malby, vysoky podil vosku v ném obsazeny zcela ménil
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Obr. 19. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Néarodni divadlo. Detail
hlavy muze ze skupiny vpravo,
stav po restaurovani (foto T.
Berger, 2009).

Obr. 20. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Néarodni divadlo. Detail
ruky matky drzici dité ze skupiny
vpravo, UV snimek, stav pred
restaurovanim (foto T. Berger,
2009).

Obr. 22. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
détské nohy ze skupiny vpravo,
ukazka sondy c¢isténi malby,
stav pred restaurovanim (foto T.
Berger, 2009).
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Obr. 21. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
hlavy matky ze skupiny vpravo,
RTG snimek, stav pred restauro-
vanim (foto T. Berger, 2009).

Obr. 23. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
hlavy matky s ditétem ze skupiny
vpravo, UV snimek, stav pred
restaurovanim (foto T. Berger,
2009).

STALETA
PRAHA
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charakter brilantni Hynai-
sovy olejové techniky na
kvaSovou matnou malbu,
typickou pro bézné divadel-
ni dekorace. Jen mala ¢ast
velmi téZce rozpustnych re-
tusi byla ponechana a pou-
ze retusi korigovana, pouziti
vyraznéjSich kompozic roz-
poustédel jiz mohlo ohrozit
originalni malbu.

Nasledné byla provede-
na revize oprav mechanic-
kych poskozeni v doIni ¢asti
opony. Degradované nevy-
hovujici propadlé a zdefor-
mované zaplaty byly vy-
jmuty a nahrazeny novymi,
s vyuzitim techniky Siti poly-
amidovym vlaknem, vcetné
podlepeni materidlem Las-
caux a zazehlenim do rovi-
ny. Defekty byly vytmeleny
emulznim tmelem s aplika-
ci imitace struktury platna.
Tento tmel byl pouzit i pfi
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STUDIE

opravé drobnych poskozeni malby opony. Retuse veskerych defektl byly provedeny vyhradné
reverzibilnimi barvami (obr. 33). Nejprve vodou feditelnymi kvaSovymi barvami Schmincke s vys-
i kryci mohutnosti, po naneseni damarového laku pak byla provedena korektura lazurnimi tény
pryskyfi¢nych restauratorskych barev Maimeri Brera a Ketonica. Technologicky prizkum proka-
zal, Ze opona je provedena klasickou malbou druhé poloviny 19. stoleti v duchu progresivniho
parizského pojeti. Soucasti této malby je i pryskyfiény lak, propujcujici barvam znaénou hloubku.
Po mnoha zkouskach byl vybran Cisty damarovy lak s pfimési malého mnoZzstvi polymerovaného
oleje, ktery idealné prosvétlil a saturoval barevnost opony. S ohledem na svétlostalé restaurator-
ské barvy a zavére¢ny lak postradajici vosk zplsobuijici vy$si absorpci prachu, nebude nasledna
revize dila nezbytna v horizontu nékolika dalSich desetileti.

Dle doporuc¢eni mezinarodnich instituci UNESCO, ICOM, apod. se pro malbu na platné dopo-
ruCuji stabilni podminky s Urovni svételného zatizeni do 200 lux( bez pfitomnosti UV zareni.
V historické budové ND nebyly tyto hodnoty méfeny, ale chromati¢nost osvétleni byla velmi
neuspokojiva. Navic na oponu nebyva nahlizeno jako na obraz, ale je soucasti budovy, interiérd.
Vyznam Hynaisovy malby vSak s postupem doby zajisté vzrostl, obraz se stal sou¢asti narodni
historie uméni, a i proto byla malba nyni restaurovana. Velké mnozstvi slabych zarovek v hledisti
predstavovalo velmi teplé nasviceni okolo 3 000 K, které bylo je§té umocnéno vSudypfitomnymi
odlesky zlacenych prvk( dekorace. Svételny prostor hledisté je zcela nevhodny pro malifska
umélecka dila, protoze nizka i barevné nevyvazena hodnota osvétleni nemize predstavit Siro-
kou $kalu malifskych pigmentd a barviv. Vysledek restauratorskych praci byl nakonec podtrhnut
specialnim nasvicenim opony plnohodnotnym zdrojem svétla tak, aby navic nevznikaly lesky.
Tim bylo podporeno i nékolikatydenni snazeni tymu restauratord znovunalézt barevnou paletu
i um Vojtécha Hynaise a predstavit je verfejnosti.
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Obr. 24. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
hlavy muze ze skupiny vlevo,
RTG snimek, stav pred restauro-
vanim (foto T. Berger, 2009).
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Obr. 25. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
hlav muz( ze skupiny vlevo, UV
snimek, stav pred restaurovanim
(foto T.Berger, 2009).

Obr. 26. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
hlavy muze — autoportrétu Vojté-
cha Hynaise ze skupiny vpravo,
RTG snimek, stav pred restauro-
vanim (foto T. Berger, 2009).

STALETA
PRAHA
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Obr. 28. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
malby ruky a draperie sedici Tra-
gédie v centru vyjevu opony, stav
po restaurovani (foto T. Berger,
2009).

Obr. 29. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detall
hlavy chlapce z dolniho dekora-
tivniho ramovani opony, ukazky
sondy ¢isténi malby, stav pred
restaurovanim (foto T. Berger,
2009).
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Obr. 27. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Detail
signatury Vojtécha Hynaise,
sonda ¢isténi malby, stav pred
restaurovanim (foto T. Berger,
2009).
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Obr. 30. Praha 1-Nové Mésto,
¢p. 223, Narodni divadlo. Opona
za leSenim béhem divadelnich
prazdnin, prava strana opony
(foto T. Berger, 2009).

ROCNIK XXVII / 2011 / &. 1

Berger — Strakova — Zahot / Hynaisova opona pro Narodni divadlo

i
i1 o ..

Y l‘ﬂ ?':;*




Berger - Strakova — Zahot / Hynaisova opona pro Narodni divadlo

Obr. 31. Praha 1-Nové Mésto,
¢p.223, Narodni divadlo. Odsa-
vani prachu z horni ¢asti opony
zezadu, restaurator Tomas Zahor
pfi praci (foto T. Berger, 2009).

Obr. 32. Praha 1-Nové Mésto,
6p.223, Narodni divadlo. Pro-
vadéni jednotlivych retusi v levé
¢asti opony na skupiné femesini-
ka, restaurator Tomas Berger pfi
préaci (foto T. Zahot, 2009).

Obr. 33. Praha 1-Nové Més-

to, ¢p.2283, Narodni divadlo.
Provadéni retusi na sedici divce
Tragedie ve stfedu vyjevu opony,
restaurator Peter Stirber pfi praci
(foto T. Berger, 2009).
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STALETA

Seznam pouzitych zkratek

FTIR — Fourier Transform Infrared, experimentalni spektroskopicka technika
ICOM - International Council of Museums — Mezindrodni rada muzei

RTG - rentgenovy

UV - Ultraviolet, ultrafialovy

SEM/EDAX - Scanning Electron Microscopy and Enery Dispersive Spectroscopy, metoda analyzy prvkd
pomoci elektronického mikroskopu

PRAMENY

NTM — Praha, Narodni technické muzeum, Muzeum architektury a stavitelstvi, Archiv architektury a stavi-
telstvi, fond €. 46, Josef Schulz, 20071218/02 - deniky a zapisniky.
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DER BUHNENVORHANG VON VOJTECH HYNAIS FUR DAS NATIONALTHEATER
RESTAURIERUNG UND TECHNOLOGISCHE UNTERSUCHUNG DES VORHANGBUHNENVORHANGS IM
HISTORISCHEN NATIONALTHEATERGEBAUDE IN PRAG

Das Ziel der Studie besteht in der Herforhebung der Individualitét des von Vojtéch Hynais gestalteten eines
Werkes, untrennbaren zubehdrs des Prager Nationaltheaters als Denkmal des ganzen tschechischen Volkes
eines Werkes, das zweifellos zu der Spitzenleistungen der tschechischen Malerei des 19. Jahrhunderts gehort,
trotz friiheren Ansichten, die es fiir das Ergebnis der Einflliisse des Akademismus hielten. Die restauratorische
Untersuchung bewies Hynais‘ auBerordentlich beherrschte Maltechnik und sein durchdachtes Konzept
der Gesamtwirkung der dargestellten Allegorie. Das Autorenkollektiv bemiihte sich die kunsthistorischen
Erkenntnisse, den Zeitkontext und konkrete restauratorische Schllisse mit Unterstiitzung von Roéntgen-
und stratigraphischer Untersuchung, samt infrarotspektroskopischen und mikrochemischen Analysen zu
verknupfen. Die einzelnen Wertungen von Hynais‘ Maltechnik gehen von konkreten Kontrastlichtbildern und
Makrofotos des Zustandes aus. Aus diesen Erkenntnissen, nicht auf Grund von Vermutungen, ergab sich
die Mdglichkeit sowohl die Arbeitsmethoden und die Erfassungsweise des von Hynais dargestellten Themas
als auch den Arbeitsvorgang des Malers samt Abschatzungen der augestrebten Wirkung des Werkes
festzusetzen.

Schliisselworte — Biihnenvorhang — Nationaltheater — Vojtéch Hynais — Restaurierung — Leinwand — Modell
— Paris — Vertrag — Gremium flr die Errichtung des Nationaltheaters — Bild — Szene — Architektur/Baukunst
— Landschaft — lebende Bilder — Autorenhandschrift — alla prima — Untersuchung — klimatische Bedingungen
— Sonden - Retusche - Lack
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Studie zum Meisterwerk des Malers Vojtéch Hynais — dem Buhnenvorhang im Nationaltheater befasst
sich mit der Geschichte und den Umstéanden seiner Entstehung, bringt Informationen Uber die Hilfskréafte,
das Honorar und die vom Maler seitens des Gremiums fur die Errichtung des Nationaltheaters beauftragte
Aufgabe. Sie erforscht das Bildwerk als das Werk einer auBerordentlichen kiinstlerischen Persénlichkeit,
die eine akademische Shulung abgeschlossen hatte und mit Bravour die Technik der Monumentalmalerei
beherrschte. Hynais wuBte seine glanzende handwerkliche Vorbereitung mit seinem kiinstlerischen, sich
(vielleicht ausgenommen Mikolas Ale$) von der gesamten Generation des Prager Nationaltheaters durchaus
unterschiedenen Talent zu verknlpfen. Vojtéch Hynais brachte das in Paris erkannte neue Sehen und unter-
schiedliche Methoden der Arbeit mit Farbe und Licht nach B6éhmen mit. Die Studie befasst sich auch mit der
Analyse der verwendeten Farben, der Zeichnung, mit der Wertung seiner Arbeit alla prima. Sie beschreibt
das System der Fixierung an den Metallrahmen, die bei klimatischen UnregelméaBigkeiten als problematisch
erscheint. Auch der ganze restauratorische Prozess wird griindlich, beschrieben samt allen Schwierigkeiten
und Neuerkenntnissen.

Titelbild: Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Detail der Madchenfigur der Tragbdie, an ei-
nem korinthischen Kapitell sitzend, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 1. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Biihnenvorhang, Gesamtansicht, Zustand nach
der Restaurierung (Falls nicht anders angegeben, alle Fotos T. Berger, 2009).

Abb. 2. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Bihnenvorhang, Ausschnitt, die allegorischen
Theatergestalten und die Spendergruppe, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 3. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Blihnenvorhang, Ausschnitt aus der Gruppe
rechts, links oben Selbstbildnis von Vojtéch Hynais, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 4. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Biilhnenvorhang, Ausschnitt, Gruppe links, die
~Schopfer des Theaters”, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 5. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Bildnis von Adrien Karbowski, Kopfdetail, Zu-
stand nach der Restaurierung.

Abb. 6. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Buhnenvorhang, Ausschnitt, schwebende Muse,
Gloria Bohemiae, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 7. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Bildnis von Suzanne Valadon, Kopfdetail, Zu-
stand nach der Restaurierung.

Abb. 8. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Mannergruppe links, Detail der Kopfe, Zustand
nach der Restaurierung.

Abb. 9. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Detail der Madchenfigur der Komddie, Zustand
nach der Restaurierung.

Abb. 10. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Preller-Galerie, Ausschnitt der Architektur, Zu-
stand nach der Restaurierung.

Abb. 11. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Biihnenvorhang, der oberer Rand mit der Bau-
kunst und einem Detail von Putti, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 12. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Bihnenvorhang, Ausschnitt vom linken figural-
dekorativen Rand mit einer Handwerkergruppe in der Landschaft, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 13. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Blihnenvorhang, dekorativ aufgefasste
Umrahmung, Figurendetail, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 14. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Buhnenvorhang, vordere Zentralepartie,
Kindergestalten im Vordergrund einer Szene und reicher Draperien, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 15. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Biihnenvorhang, mittlere Partie, Detail der ma-
lerischen Handschrift am einem Madchenkopf, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 16. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Blihnenvorhang, obere Partie vor der Dekorati-
vumrahmung, Detail der malerischen Handschrift am Kopf eines Kindes, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 17. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Buhnenvorhang, obere Partie vor der De-
korativumrahmung. Detail der Putti-Schmetterlingsfliigel, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 18. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Bliihnenvorhang, Dekorativumrahmung,
Partie links unten, Knabendetail, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 19. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe rechts, Mannerkopfdetail, Zustand
nach der Restaurierung.

Abb. 20. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe rechts, Detail der Mutterhand mit
einem Kind, UV-Aufnahme, Zustand vor der Restaurierung.
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Abb. 21. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe rechts, Kopfdetail der Mutter,
Roéntgenaufnahme, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 22. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe rechts, Detail eines Kindes beins,
Reinigungsprobe, an dem gemalde, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 23. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe rechts, Kopf der Mutter mit dem
Kind, UV-Aufnahme, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 24. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe links, Kopf eines Mannes, Detail,
Roéntgenaufnahme, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 25. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe links, Képfe von Méanner, Detail,
UV-Aufnahme, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 26. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Gruppe rechts, Kopf eines Mannes - Selb-
stbildnis des Malers, Detail, Réntgenaufnahme, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 27. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Signatur Vojtéch Hynais’, Reinigungsprobe
des gemaldes, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 28. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Sitzende Tragddie in der Mitte der Szene
am Buhnenvorhang, Detail der Hand und der Draperie, Zustand nach der Restaurierung.

Abb. 29. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Bihnenvorhang, untere Dekorati-
vumrahmung, Knabenkopfdetail, Gemaéldereinigungsprobe, Zustand vor der Restaurierung.

Abb. 30. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Der Bilhnenvorhang hinter einem Gerist
wahrend der Theaterferien, rechte Seite.

Abb. 31. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Oberteil des Blihnenvorhangs, Staubabs-
augen von der Rickseite, der Restaurator Tomas Zahof bei der Arbeit.

Abb. 32. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Bliihnenvorhang, linke Seite, Handwerker-
gruppe, einzelne Retuschen, Restaurator Tomas Berger bei der Arbeit (Foto T. Zahot, 2009).

Abb. 33. Prag 1-Neustadt, Konskr.-Nr. 223, Nationaltheater. Biihnenvorhang, sitzende Madchenfigur
der Tragddie in der Mitte der Szene, Restaurator Peter Stirber bei der Arbeit.
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