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Mikulas Lehmann.
Kapitola z déjin prazskych galerii uméni

ROMAN PRAHL

SVOI! KE SVEMU A VZDY DLE PRAVDY.
Frant. Palacky



i Papir firmy Lehmann s podobenkou F. Palackého, uZivany kolem roku 1865.
(Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond Umélecké besedy.)

»Pan Lehmann co pravy lidumil a dobrodinec poda krvavou mzdu umélci
za préaci a ubohy umeélec jeSté vdéénym srdcem za obdrZzenou nepomérnou
mzdu dékuje. Dobrocinnyp. Lehmann ale si nechd ¢asem svym tuto
vyplacenou mzdu ¢tveronasobné i viceronasobné nahraditi.”

Anonymni nedatovany rukopis, Archiv vytvarného odboru Umélecké
besedy, Pamatnik narodniho pisemnictvi

1. Tradice obchodu s uménim?

Praha mav poslednich letech bezmala v kazdé ulici soukromou galerii umé-
ni, coz se mlze zdat jako samoziejmost. Ale kdokoli by se chtél i jenom malo
dozvédét o obchodu s uménim v historii tohoto mésta, bude pFekvapen napro-
stym nedostatkem literatury k tomuto tématu. Ani ¢eskoslovensky trh s umé-
nim z mezivaleCnych let, ktery by byl jisté hoden zajmu uz vzhledem ke své
znatné intenzité v porovnani s jinymi obdobimi déjin Prahy, neni komentovéan
dosud ni¢im vic nez jen nékolika memodarovymi publikacemi, a to spi$ z hledis-
ka shératelstvi nez vlastniho obchodu s uméleckymi pfedméty. Tim truchlivéj-
$i je situace pro starsi obdobi, pFestoZe Ize najit dlikazy pro to, Ze rozsahly trh
s uménim v dobovém smyslu slova uz tehdy v Praze existoval.

Béhem 18. stoleti Ize obchod s uménim ztotoZnit jednak s domy a byty né-
kterych sbérateld uméni a jednak s pracovnami vytvarnik( samotnych. Zahr-
noval tehdy pFevazné obchod s pamatkami.starSiho uméni, ale i obchody vyda-
vatell grafiky spjaté s grafickymi dilnami. Majitelé dilen byli zpravidla také
vydavateli a prodejci grafiky, kterd zahrnovala do znacné miry reprodukce
obrazl. ,0bchod krasnym uménim" byl termin v 19. stoleti béZny a souvisel pre-
devsim s mistem, kde se prodavaly umélecké reprodukce.

Obchodu uménim rakousky stat deklarativné napomahal, ale v praxi jej vSak
znesnadnoval cenzurou, praktikovanou ostatné i vétsinou evropskych rezimd
od pocatku 19. stoleti stale cilevédoméji. Cenzura kladla pravé v Rakousku sta-
le vétsi diiraz na pFisnéjsi prosazovani star$iho zdkona o obchodovani tiskovi-
nami. Napfiklad patent z pocatku roku 1806 upresnujici pravidla obchodu
knihami zahrnoval bod, ktery chtél obchod s uménim oddélit od vSeho, co by
se za n& mohlo skryt: ,Obchod s uménim nesmi obchodovat s knihami, vyjma
kdyz obrazy, grafiky a zemépisné mapy jsou vynikajici a pred¢i hodnotu tisté-
ného textu." Je pfiznacné, Ze dalSi zdkonna regulace této oblasti podnikani pf¥i-
chazi az koncem obdobi neoabsolutismu, roku 1859.1)

Soukromy obchod uménim se do konce 19. stoleti mimo sidelni mésta jen
zvolna emancipoval z okruhu nakladatelského a knihkupeckého podnikanti,
které v souvislosti s rozvojem litografie a fotografie rozsitilo nabidku kvalitnich
reprodukci uméleckych dél o zahrani¢ni sortiment.Tento prazsky obchod
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nebyl svym rozsahem zanedbatelny, protoZe odpovidal pozoruhodné aktivité
zdejsich vydavatell knih a grafiky. Trh se sou¢asnym uménim (s obrazy ve vlast-
nim slova smyslu) se v sidelnich méstech nesporné rozvijel dfive a intenzivné-
ji nez napfiklad v Praze. Ovéem i na viid¢ich mistech evropské vytvarné scény,
jako byla Pafiz, se soukromé obchody uménim etablovaly postupné. To, Ze se
staly jednémi z rozhodujicich instituci pfi nastupu moderniho uméni, ma hlu-
boko sahajici tradici. | toho pro PafFiz vS8ak zndme velmi malo, s vyjimkou Kkari-
ér pozdéjsich viidcich obchodd s uménim. Pouze pro ilustraci nez pro informa-
ci Ize uvést diléi skutenost, Ze v Pafizi pFed polovinou 19. stoleti plsobilo asi
sto vice nebo méné specializovanych obchodi s uménim, aniz by v8ak v nich
prodej olejomaleb dosahoval zvlastni vySe.3

V Evropé 19. stoleti existovaly soukromé galerie uméni ve stinu oficialnich
vystav, poradanych statem, akademiemi uméni, spolky umélcd apod. Takovy
v Praze i jinde vyroéni ,salon" uméni, minény plvodné jako idealni misto
k vefejnému méreni sil umélct, se béhem 19. stoleti stal Ustfednim narodnim
a pfipadné mezinarodnim trhem vytvarného uméni. V Praze, kde byla vyrocni
vystava poradana na Akademii umeéni pravidelné od roku 1821, se efektivni
Ustfedni trh s vytvarnym uménim rozvijel zejména od konce 30. let. Prazska
vyroéni vystava, provozovana az do let pfed prvni svétovou valkou, zlistavala
hospodarsky sobéstatnym podnikem, schopnym financovat dalSi aktivity své-
ho provozovatele, Krasoumné jednoty.%

Rubem této Uspésnosti prazského ,salonu™ byla pro domaci malife silna
konkurence zahraniénich umélcl, zejména z némeckych mést, coz dalo
v podminkach rozvoje ¢eského nédrodniho hnuti vystavni politice Krasoumné
jednoty typickou podobu. Jednou z prvnich moznych odpovédi domacich umél-
cl byla kratka existence Jednoty umélcd vytvornych po roce 1848, praktikuji-
ci stalou prodejni vystavu uméni svych &lend. Jen o néco déle pFezila prvni praz-
sk& komer¢ni ,stala vystava" uméni firmy Marco Berra. V jejim jménu zazniva
jesté tradicni italsky plvod Fady obchodnikl s reprodukcemi uméni; jeji stala
vystava byla prvni soukromou galerii, ktera se zapsala do paméti Prahy a snad
se stala i vzorem zminéného podniku doméacich umélcd.%

Ceské kritiky prazské vyrogni vystavy uméni projevovaly po padu neoabso-
lutismu rostouci nespokojenost ¢eské kulturni elity s vyro€ni vystavou jako
s oficialni instituci uméni. Obdobna nespokojenost s laickym vedenim vystavy,
samoziejmé narodnostné nepodbarvena, dostala béhem 60. let v pafiZzském
centru evropské vytvarné scény podobu alternativnich instituci (v Salonu od-
mitnutych a v dalSich vystavach). Kdyz Jan Neruda psal roku 1863 o tom, Ze
sletos vystavky malé vynahrazuji ndm to, ¢eho jsme ve vystavé velké nevidéli",
mél na mysli ambice tehdy zaloZzeného narodnostné ¢eského spolku Umélecka
beseda konkurovat Krasoumné jednoté a jeji vyro€ni vystavé.@Spolkové ambi-
ce a pokusy vSak opakované ztroskotavaly na deklarativnosti a nedostatku
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Inzerat MikulaSe Lehmanna z prazského adresare ze 70. let 19. stol. Mikulas Ales,
detail z ¢asopisu studentd Akademie s karikaturou inzerdtu na vystavu u Lehmanna, 1874 (ne-
zvéstné).

Allgemeine

Orismal-Oemalde

Nicolaus Lehmann'’s

Kunsthandlung
in PRAG, Ferdinandsstr. Nr. 5, neben dem Sparcassa-Palais.

Téaglich zu besichtigen.
Eintritt in die permanente Kunst-Ausstellung 50 kr. (in die Kunst- Handlung frt.

Ferner: Celfarben(inid<iSier, Fhotograchien
Sanistude Aaguarelle;

Religiose Gemalde — Portrats — Allegorien — Historische Bilder — Genre-8ilder — //eibi-
Schonheiten — Landschaften — Thierbilder — Sports- und Jagd-Scenen — Blumen- und Frucht-
Stiicke — Stillleben etc. — in grosster Auswahl billigst.
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profesionality. Totéz plati o improvizacich ¢eské Staroméstské radnice, kde se
od 60. do 80. let pFilezitostné vystavovaly obrazy. Soustavna konkurence vy-
rocni vystaveé v Praze prichazela az od novych galerii, budovanych na komer¢-
nim zakladé.

n. Galerie uméni jako dobra adresa

Etablovani soukromych obchodd s uménim Ize v poslednf tfetiné 19. stoleti
vycist z prazskych adresafu. Spolu se zrychlujicim se kulturnim rozvojem spo-
leénosti a hlavniho mésta zemé plisobil na rozvoj obchod® s uméleckymi pfed-
méty pFiznivé hospodarsky rozmach, ktery pfes svou Zivelnost (nebo pravé pro
ni) vedl zdmozné vrstvy ke spekulacim zahrnujicim také investovani do umeé-
leckych pfedmétd. Lze také tvrdit, Ze tehdy uZ i v narodné ceskych stfednich
vrstvach Prahy se malované obrazy jako vybaveni salonu definitivné staly atri-
butem spole€enského postaveni.

0 rozvoji obchodovani s uménim vypovidaji adresare Prahy nepfimo. Spe-
cializované obchody s obrazy jsou tu vétdinou vedeny oddélené od obchod{
s knihami, uménim a muzikaliemi, pfipadné s antikvarnimi tisky (tyjsou Casto
zase odliSeny od béznych knihkupectvi). Adresar z roku 1871 ve srovnani
s pozdéjSimi adresari svédci o tfibeni v prazském obchodovani s uménim:
mnohda jména (prevazné Ceskd) se vytratila. Roku 1871 je pro Staré a Nové
Mésto uvadéno deset obchodUl s obrazy, tfi obchody ramar( a GtyFicet ,uméni-
milovnych" knihkupcl. Naopak nasledujici adresar v roce 1875 zahrnuje ob-
chodd s obrazy a ramy témé¥ dvojnasobny pocet (18), zatimco pocet knihku-
pectvi s uménim se v podstaté neménil. Poéetni rlst obchodl s obrazy nebyl
tak prudky, protoZe druhy ze zminénych adresafd je uvadél pohromadé
s prodejnami obrazovych ram0. Dal$i adresar z roku 1878 mél jen rubriky pro-
dejen obrazovych ram{ a specializovanych knihkupectvi, zatimco nové uZitou
rubriku ,Kunsthandlung"” vyhradil pro podnik MikulaSe Lehmanna. Adresar
z roku 1884 znovu zahrnoval neméné nez tficet obchodd s obrazy a dal$ich
patnact s obrazovymi ramy i liStami, pricemz zde, podobné jako jinde, se jmé-
na i adresy z¢asti prekryvaly. Rubrika ,obchod( s obrazy" se pozdgji nerozsi-
fovala, spiSe naopak: nejdilezitéjsi okolnosti je tedy kvalitativni vzestup gale-
rii uméni béhem posledni tfetiny 19. stoleti.?)

PFiznakem rostouciho vyznamu obrazovych galerii pro Prahu bylo jejich
rozmisténi, které Ize dobfe sledovat. Knihkupci, zvlasté oni ,uménimilovni®, se
soustfedovali podél Ferdinandovy tFidy a PFikopt a podobné postupovali ob-
chodnici s obrazy. Z téch prvnich sidlili jesté roku 1875 pFimo na Ferdinando-
vé tridé tfi (a dalsi tfi na PFikopech); z obchodd s uménim tu byl pouze Mikulas
Lehmann. O tFi roky pozdégji uz devét z dvaaltyfriceti specializovanych knihkup-
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cd historické Prahy mélo za adresu Ferdinandovu tfidu a nékolik dalich PFi-
kopy. Obchody s uménim se patrné, na rozdil od rovhomérné rozmisténych
knihkupcl, respektive nakladateld, etablovaly na za¢atku Ferdinandovy t¥idy,
tedy pravé kolem obchodu Lehmannova.§

PFedejdéme nyni vyli¢eni kariéry tohoto podniku topografickou pozndmkou
dé a v jejim okoli: tato studie pFindsi dramatickou pointu ,galerie jako dobré
adresy". Ufedni konskript vede Lehmann(v byt nejprve u &p. 1014-1 (1872)
amezi lety 1880a 1890 stfidavé v €p. 338-1 a 335-1; vSechny tyto domy postup-
né vstfebala Ceska spofFitelna pFi rozsiFovani své budovy. V &p. 338 mél Leh-
mann i svlj obchod: dva zachované snimky JindFicha Eckerta, pofizené kolem
roku 1885, predvadéji Ceskou spofitelnu s uméleckymi podniky - Lehmanno-
vym a Simackovym (Topicovym) - t&sné pFiléhajicimi z obou stran k velké bu-
dové. Ve vykladech obou téchto podnikd pfevazuji rozmérné grafiky nebo umé-
lecké reprodukce (obr. na pfedsadce). Od roku 1890 pak vede konskript mésta
Prahy galeristCv byt i koncesi, tj. obchod, u &p. 1010-1. K tomuto domu pak byla
koncese vedena i po Lehmannové smrti a poté, co diim zakoupil FrantiSek To-
pi¢, aby jej prestavél. Adresare z let 1896 a 1901 uvadéji obchod i byt v sou-
sednim ¢p. 339/1, které zahy také zaniklo, tedy ve dvofe domu na rohu Ferdi-
nandovy tridy (€. Il,resp. 13) a Postovské ulice, resp. Karoliny Svétlé ¢. 1 Kroku
1900 pak konskript vede Lehmanndv byt v dal$im gisle popisném, v domé, kte-
ry byl deset let poté rovnéz prestavovan, ¢p. 341 (Ferdinandova tfida ¢. 23). Zde
fungoval také podle adresafe z roku 1907 uZ i obchod. Zachovany snimek
s Lehmannovym vykladem pochazi z doby nékdy po roce 1902 (obr. na str. 33).
Okoli prvni poloviny Ferdinandovy tFidy tedy zlstalo Lehmannovi navzdy bliz-
ké, chodil také do evangelického kostela v nedalekych Jircharich.9

Pointa galeristovy dobré adresy je zjevna. KdyZz se Lehmann na vitavsky
konec Ferdinandovy tfidy pfestéhoval, neexistovala tu souvisla fronta domd,
ale Ceska spofitelna uz stala a Narodni divadlo se rychle stavélo. Zavratny roz-
voj tohoto mista vSak Prahu malem pfipravil o jedine¢nou instituci velké gale-
rie uméni, prvni soukromé galerie v modernim slova smyslu, kterd nicméné
béhem postupného Gstupu Lehmanna ze slavy nasla své pokracovani v Topi¢ové
podniku, a to ttmeér na stejném misté.

3. Cumculum firmy a jejiho zakladatele

Podnik MikulaSe Lehmanna (1827-1906) se stal nejvétSim, nejtrvalejSim a
nejrenomovangj$im soukromym obchodem s uménim v Praze 19. stoleti. Uda-
je o kariéfe nékdejSiho knihkupeckého priruciho, dostupné v Ottové slovniku

nau¢ném, Ize na zakladé zlomkovité dochovanych archivalii slusné rozsi¥it.X)
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Lehmann zada prostfednictvim pravnika magistrat v zari 1858 o samostatnou
koncesi a dva roky nato, koncem roku 1860, ji dostava. Mezitim dokaze vydat
prakticky AdresarPrahypro rok 1859, coZz mu jisté zaru€uje prostfedky navic.
Zatimco koncese zni na Nicolause Lehmanna, firemni papir z t¢ doby se honosi
velejemnou reprodukci portrétu Palackého a jeho citatem (obr. na str. 23); za-
choval se i Lehmann(v dopis P.J. Safafikovi. Roku 1871 je Mikul&$ spolu se
svym bratrem Augustem veden adresarem jesté jako spolumajitel jednoho ze
dvou ,uménimilovnych" knihkupectvi v Karliné: nabizi prodej knih a uméni,
litografickou tiskarnu a pujéovnu knih. Ale uz v roce 1868 je v jiném prameni
uvadeén jako knihupec na Uhelném trhu. V rozporu s Gfednim konskriptem také
adresar roku 1871 nechava Lehmanna bydlet v Divadelni ulici ¢. 18 a mit ob-
chod na Ferdinandové tFidé ¢. 5.

Cinnost Lehmanna jako nakladatele reprodukci uméni musela byt rozsahla
a jeho produkty musely dosahovat mimoradné kvality, jestlize za né podnika-
tel ziskal na Svétové vystavé ve Vidni roku 1873 ,medaili za zasluhy". Medaile
sklizel uz pred timto rokem: jednu v Linci a dalSi papezskou (Bene merenti), za
niZ pozdéji nasledovaly dalsi. Byly to tedy nejspi$ reprodukce sakralniho umé-
ni, jez tvorily profil Lehmanna nakladatele a pFedstavovaly tradi¢ni artikl i eko-
nomickou zakladnu ,uménimilovnych" knihkupct.n)

Zahlavim obchodniho papiru z pocatku 70. let se firma definuje pfedevSim
jako umélecky obchod a vystava maleb a barvotisk(l. Na skladé jsou olejomal-
by, zvlasté Ceské krajiny, hlavné od Hugo Ullika. Olejomalby Ize pofFidit i na ob-
jednavku. Mimo vlastni sklad se nabizi hojny vybér rakouskych, némeckych,
holandskych, anglickych, francouzskych, italskych a zvlasté americkych bar-
votisk{. Doporucuji se zlacené ramy vlastni vyroby. Knihkupci mohli ,obchod
obrazy" provozovat jako vedlejSi soucast Zivnosti, pokud Slo o grafiku a repro-
dukce, a prodej ruéné malovanych obraz( koncesi nepodléhal vibec. Oviem
prodej dal$ich pfedmétd, jako byly obrazové ramy, zrcadla apod., uz nespadal
pod knihkupeckou koncesi, nybrz pod ,listy, rdmy", ,pozlacovani" atd., a proto
méli Lehmann i dalsi velci obchodnici s obrazy, jako byli Tomaschek nebo No-
vak, pravidelné avleklé problémy s obchodnimi grémii a ovSem i s Ufady. Sys-
tém grémii v3eobecné v Praze bréanil rozvoji prominentnich obchodl s umé-
nim, vyznacujicich se univerzalnim sortimentem a sluzbami.1>

PFitazlivost a ekonomicka stabilita Lehmannova podniku v8ak spocivaly
pravé v této univerzalité. Uspokojovala zakazniky vSech vrstev a vkusu: od
malovaného originalu od slavného zahrani¢niho mistra az po olejomalbu pofi-
az po nejjednodussi fotografii slavného dila, v adjustaci podle vlastniho vybé-
ru. Podobné autorské, tematick a stylova Skala sahala od jedinecnych artefak-
td umélcl s mezindrodnim ohlasem aZ po tisky a fotografie, které charakteri-
zuje reklama na pridesti katalogu Lehmannovy stalé vystavy z roku 1873:
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.religiézni malby - portréty - historické obrazy - zanry - Zenské plvaby -
krajiny - architektury - zvifeci a lovecké scény - kvétiny a ovoce".

Vrcholné obdobi Lehmanna je tfeba méFit trvanim toho, ¢im se od béznych
obchodd s uménim lisil, totiZ onou ,stalou vystavou". V galerii se, na rozdil od
prilehlého obchodu (kde byly rovnéz na prodej umeélecké originaly), vybiralo
vstupné. Musela mit jednu velkou nebo spiSe vice mistnosti, nebot katalog Leh-
mannova ,salonu" roku 1873 uvadi na 150 vystavenych obrazl - $lo vlastné
0 obrazarnu. Momentalni skladba obraz(, zachycena zminénym katalogem, je
rovnéz vyznacéna. 13Lehmanndv salon a obchod, jehoz zasluhami se budeme dale
jesté blize zabyvat, plsobil na pivodnim misté témér dvacet let a byl snad ob-
noven i roku 1890 po p¥estéhovani podniku do nového plsobisté v ¢p. 1010-1.
Stézi se vSak jeho trvani prekryvalo s otevienim Topi¢ova salonu v sousednim
domé roku 1894.19

Lehmann zemv¥el jako osmdesatilety v roce 1906, podle nekrologu ne-
oCekavané. Koncesi k obchodu uméleckymi pfedméty (v&p. 1010-1) ziskal roku
1907 jeho syn Bohumir Lehmann (1864-1923), zatimco vdova a jeho dalsi’
syn, Gustav, se stali spolumajiteli firmy. Dochované obchodni G¢ty mezi fir-
mou a FrantiSkem Topi€em z tohoto a néasledujiciho roku svédc¢i o tom, ze
Lehmann mél pro reprodukce a odlitky rozvétvenou odbytovou sit mimo
Prahu.

Lehmannova firma se tehdy ve svém dopisnim zdhlavi oznacuje za ,umé-
lecky zavod a nakladatelstvi”, na razitku jako ,umélecky zavod a maliFsky ate-
liér" a v rozSifeném znéni zahlavi jako ,zavod umeélecky, vystava a malifsky
ateliér pro ndbozenské obrazy, portréty, krajiny atd." Pozdgji se firma psala jako
L~umeélecké nakladatelstvi", sidlila v ulici Karoliny Svétlé €. 5a 7, kde v zafi 1913
bez velké energie znovuoteviela ,Lehmann(v vystavni salon". Ve dvacatych
letech sidlila tamtézZ jako ,umélecké nakladatelstvi a stala umélecka vystava".
Po dmrti Bohumira Lehmanna koncem roku 1923 firma méni sv(lj nazev na
~,Lehmann a Stocky", aniz by ztratila rodinnou kontinuitu. Koncem 30. let uz
puUsobila v trvalém Gtlumu: roku 1933 prosla prvni exekuci a dal$i dokazala
oddalovat jen nékolik let. Z exekuéniho jednani pijme, Ze v poloviné 30. let uz
neprodavala ani umélecké reprodukce.

4. C.K. Salon avlastenecky velkoobchod uménim

Jan Neruda uZ roku 1873 napsal, Ze Lehmannovi se podafilo, aby jako prv-
ni v Praze zaloZil a udrzZel stdlou uméleckou vystavu. Poprvé se o ném zmifuje
v okamziku, kdy tento obchodnik vystavil a ziskal ddlezity obraz mladého Véac-
lava Brozika, ,Smrt svaté Irie"; dodava, Zze Lehmann ,kupuje, jak mlze, i jiné
mladé umeélce". Rok nato Neruda upozorfiuje, ve srovnani s rutinou vyrocni

30



vystavy, na pritazlivost zvlastnich vystav pro prazské publikum, coZ spojuje opét
s Lehmannem. V roce 1874 se sem znovu vraci a jeho zajem vrcholi v dal§im
roce, kdy dillim zde vystavenym vénuje pét referatll. Poznamenava: ,Ze stalych,
obcas ale se vyménujicich vystav prazskych je Lehmannova pravem nejreno-
movanéjsi." Neruda referuje z Lehmannova salonu jeSté v letech 1876 a 1877,
aby se pozdgji vénoval uméleckym podnikim narodné ¢eskym.T)

I zjinych zdrojl pijme, Ze Lehmann p¥edvedl moZna polovinu véech zajima-
vych maleb, které se v Praze 70. let objevily. U Lehmanna se pak uskutecriova-
ly zdsadni po€iny také v 80. letech. Soubornd vystava Josefa Manesa roku 1880,
posmrtna vystava malife vlastence Petra Maixnerav roce 1884 ataké vystava
daru ¢eskych umélct BedFichu Smetanovi k sedmdesatindm skladatele z roku
1887 se poradaly pravé zde. Souborné vystavy zde mély mj. Zdenka Braunero-
va a Marie Kirschnerova a v Praze u Lehmanna ,debutovali" také dalsi, dnes
zapomenuti umélci.Vystaveni AlSova velkého obrazu Jifi z Podébrad u Ma-
tyaSe Korvina", ktery byl predtim odmitnut k pFijeti komisi oficialni vystavy, dalo
roku 1878 Lehmannovu salonu dokonce punc alternativy vyro¢ni vystavy umeé-
ni. Pfedné zde ale mladi ambiciézni maliFi a sochafi jako .Ales, Brozik, Chittus-
si, Myslbek nebo Zenisek béhem 70. let ve svych pocatcich vystavili vice svych
praci nez na vyrocni vystavé umeéni.

S jistou nadsazkou lze vcelku Fici, Ze nova generace ¢eskych maliF nastu-
povala v Praze u Lehmanna, a také, Zze kolem jeho salonu se rozvijela i velka
Cast tehdy pocinajici diskuse ¢eské vytvarné kritiky o novém uméni. U Lehman-
na se péstovalo ,salonni uméni" pro méstanské publikum, njmi uz i Ceské,
umeéni, jemuz nebyli kritici jako Tyr$ nebo Neruda naklonéni. Del$i bouflivou
diskusi proto vyvolal zvlaté Lehmanndv ,kmenovy autor”, Gabriel Max (1840-
1915), ktery znaéné ovlivnil celou nastupujici generaci ¢eskych umélct kon-
ceptem ,naladového” obrazu, propojujiciho spiritualni a naturalistické efekty.
Neni vSak Ucelem této studie zabyvat se proménami umeéni v Praze 70. let 19.
stoleti, soustavné pojednanymi jinde, jako spis zjistit, nakolik se na téchto pro-
ménach podilel pravé soukromy obchod s uménim.1

Zminény obraz se sv. Irii od Vaclava Brozika a jeho vystaveni u Lehmanna
jsou zajimavé také jako ukazka moderni masivni reklamy, které je provazela a
kterou parodovali umélcovi kolegové ve svém studentském ,Easopise" na praz-
ské Akademii uméni (obr. na str. 26). Atmosféra senzaci a diskusi kolem obra-
z( se tehdy zacala péstovat i v ¢esky mluvicim prostfedi a vyhovovala nejen
Brozikové, ale i Lehmannové kariéfe - zapadala pfesné do griinderské doby
vzestupll véeho druhu. BrozZik byl ostatné nejznamé;jsim ¢eskym p¥ikladem ono-
ho typu maliFQ, ktefi svou tvorbu Uzce spojili s velkoobchodem uménim: ob-
chodnikovi s uménim svéFil z¢asti a nacas roli ,manazera" v obchodnim sepé-
jeti se svym pafFizskym tchanem Charlesem Sedelmayerem, ktery vlastnil
nejvyznamnéjsi rakousky obchod s uménim v zahranici (pravé Sedelmayero-
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vym prostfednictvim doSlo v Praze mj. ke dvojimu vystaveni i prodeji velkoob-
razu ,Jan Hus na koncilu kostnickém™).2)

Ve srovnéani s tim Lehmann vystavoval néktera jedinecna dila, ale zifejmé
nemél vhodny prostor pro tzv. kolosalni obrazy. Prazsky Lehmanndyv salon ziej-
me nelze porovnavat s pafizskym Sedelmayerem, ale ani s videfiskymi galerie-
mi respektive velkoobchody se sou¢asnym umeénim, jako byly H. 0. Miethke nebo
Artaria: ndkupy velkych obrazl do Prahy se ostatné jesté v poslednf tfeting 19.
stoleti provadély stale hlavné z Vidné. Meze Lehmannovy aktivity oviem zjev-
né souvisely s orientaci a nepocetnosti zdejSiho publika, kupujiciho cenngjsi
dila soucasnych umélcd, spiSe neZ s jeho vlastni dovednosti jako galeristy. Vel-
korysa aktivita obchodu s uménim nenachazela v ¢eském prazském kulturnim
prostfedi nezbytné partnery, jak o tom svéd¢i osud nékterych slavnych Lehman-
novych akvizic. Obchod nelspésné nabidl kartony od Josefa Manesa, ziskané
pFi souborné vystavé umeélce, prazskému magistratu a totéz se opakovalo se
slavnymi velkoformatovymi kartony MikolaSe AlSe k cyklu ,Vlast" pro Narodni
divadlo. Ty Lehmann zakoupil od umélce hned po znovuotevieni divadla a roku
1884 je nabizel nové zaloZzenému Méstskému muzeu. Od poCatku bylo zfejmé,
Ze podobny soubor patfi do nékterého ze zdejSich muzei, ale ta se k nicemu
ostudné dlouho neméla. Obchod zapGijéil AlSovy kartony ke slavnostni vyzdobé
vstupni siné pavilonu ¢eského umeéni na Jubilejni vystavé roku 1891, aby se
potom vratily do prlichodu vedouciho z Ferdinandovy t¥idy k Lehmannovu sa-
lonu. Galerista je roku 1895 bezvysledné nabizel Narodnimu divadlu, respek-
tive jeho spravci, Zemskému snému. K ziskani ,Vlasti" do Ustfedni kolekce umé-
ni na zakladé verejné shirky vedla az energicka kampan mladych Ceskych
umélcd ze spolku Manes v nasledujicim roce, kdy FrantiSek Topi¢ usporadal i
prvni soubornou AlSovu vystavu.2l)

Ménici se obraz Lehmanna v ¢eském vytvarném prostfedi Prahy posledni
tfetiny 19. stoleti je vyjadfen v mottu této studie: Ize jej pokladat za projev do-
maci obdoby obecnéjsich vztahll mezi vytvarnymi umélci a jejich prostfedniky
na trhu uméni. Cim vice byl Lehmann zprvu oznagovan za ,mecenage", tim spise
jej pozdgji v o€ich jeho namezdnych sil provézela deziluze: v tom se jeho ima-
ge jeSté pfrilis neliSi od reputace, kterou ziskaly jiné zdroje vydélku €eskych
vytvarnikd v posledni tfetiné 19. stoleti, ale ani od ambivalence vztaht umélcd
se Sedelmayerem v PafiZi. V Praze bylo pFitéZujicich okolnosti vice: ceské vy-
tvarné scéné stale méné vyhovoval Lehmanndyv jazykovy ,utrakvismus" a nad-
to se v modernich vytvarnickych kruzich stale vice projevovaly dlsledky anti-
klerikalismu. Uz béhem 80. let také rostl chlad a snad i dokonce zaujeti vici
Lehmannovu salonu ze strany ¢esky piSici vytvarné kritiky. Kdyz tu byl roku
od Frantiska Zeniska, K. B. Madl si stéZoval, 7e tento obraz ,nedostate¢nou
mistnosti a svétlem mnoho ztraci". Tato poznamka asi nesouvisela s prostoro-
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Neznamy fotograf, praceli domu ¢p. 341-1 (Ferdinandova tiida ¢. 23)
s vykladem Lehmannova podniku, po roce 1901. (Snimek Archivu hl. m. Prahy.)



vé svételnymi kvalitami galerie tolik jako s povésti Zeniskova obrazu jako dila
zaloZzeného na studiu figur v plenéru, dale s oéekavanim, spjatym tehdy s chys-
tanym otevienim Rudolfina, a kone¢né i s tim, ze zminény kritik byl jiz angazo-
van jinou, konkuren¢ni ¢eskou galerii uméni. Otevieni Rudolfina umoZznilo po-
Fadateldim vyro¢ni vystavy uméni vyznamné rozsitit spektrum kratkodobych
»ZVIaStnich" vystav. Kromeé toho zahajovaly svou €innost i dalSi malé komer¢ni
galerie. Zejména jedna z nich, €eska, galerie Ruch nakladatele Aloise Wiesne-
ra, dokazala uskute€nit pFinejmensim dvé pro Prahu zdsadni vystavy mladSich
umélch z Cech, Hanuse Schwaigera a Maxe Pirnera (1887). Wiesner se zaro-
ven pokusil ve svém stejnojmenném Casopise Ruch vydavat zvlastni prilohu
vénovanou vytvarnému uméni, kam psal K. B. Madl a kde se jako redaktor an-
gazoval pFibuzny Vaclava BrozZika. Tak se v Praze poprvé uskutecnilo propoje-
ni umélce, galeristy a kritika, pro moderni vytvarnou scénu charakteristické.2*

5. Zaveér

Diky Lehmannovi se obchod se sou€asnym uménim posledni tfetiny 19. sto-
leti - v Praze podobné jako jinde - zménil v instituci svym vyznamem srovna-
telnou s oficialnim salonem. Soukroma@ galerie, jako byla Lehmannova, sice
nemohla v souhrnném prehledu soucasné tvorby soutézit s prazkou vyrocni
vystavou, ale zato nabizela zainteresovanému publiku uméleckou produkci
celorocné. Protoze zde byl pomér mezi zahrani¢nimi a doméacimi umeélci obra-
ceny nez pfi vyrocni vystave, otvirala se zde vétsi prilezitost k prodeji ¢eskych
umélcd. Nedostatetna Gcast ¢eskych vytvarnikl na vyroéni vystavé v Praze,
predmét neustalych stiznosti ¢eské vytvarné kritiky od 60. do 80. let 19. stole-
ti, ma zde své prosté vysvétleni: doméaci davali pfednost Lehmannovi a pak i
dal$im galeristdim. Neslo v8ak jenom o prodej praci sou¢asnych ¢eskych umél-
cd, ale i o jejich rostouci prestiz v ogich vefejnosti. 0 Lehmannové obrazarné
Ize tvrdit, Ze v tehdejSi Praze, alespon pred zFfizenim Rudolfina (a podle nékte-
rych dobovych komentard i potom) konkurovala prehlidkou sougasného Ces-
kého umeéni vefejné Ustfedni shirce umeéni. Také vytvarna kritika v ¢eskych i
némeckych novinach a ¢asopisech Prahy tu dostala mimo vyro¢ni vystavu svou
nejvétsi, nejCastéjsi prilezitost k diskusim o vystavach vytvarného umeéni. Leh-
mann naznacil cestu, kterou pak sledoval od podzimu 1894 svym salonem
podnik FrantiSka Topice. Ten uz dokazal jednak tézit z otevieného napéti ofici-
alnich a elitnich uméleckych instituci, které se prolinalo s ¢esko-némeckym
sporem, jednak dat povést této galerii, jeZ se pres kratkost svého plivodniho
trvani dokazala v rGznych dobéch obnovit.2)To potvrzuje zakladatelsky vyznam
Lehmanna jako prvniho prazského galeristy v modernim slova smyslu. Ten
galerii vybudoval v jesté poloprovincialnich pomérech Prahy na solidni zakladné
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popularniho uméni a rychlého obratu z drobnych pFijm0 v oblasti univerzal-
nich sluzeb jako pyramidu, na jejimz vrcholu bylo cosi trvalejsiho, co mélo a
vzdy ma také raz dlouhodobé investice.

Poznamky
1) Patent byl publikovéan v K. K. privilegierte Prager Oberpostamtszeitung, leden 1806.

2

3

4

4

~

Koncem neoabsolutismu, roku 1858, vysla novela zdkona pro tento obor podnikani,
ktera je spolu s poméry v oboru komentovana rozkladem, spojenym se zadosti Miku-
laSe Lehmanna o udéleni koncese z roku 1858. Viz Pamatnik narodniho pisemnictvi
(dale jako PNP), fond Svazu knihkupctl a nakladateld.

Dosti vyjimecny byl pocatkem 19. stoleti ,,Obchod krasnym uménim" Franze Zimme-
ra plsobici v Praze (Cp. 452-1), ktery mél také svou pobocku v Karlovych Varech. Poz-
déjsi perspektivni novinkou byl obchod portrétisty Antonina Machka, ktery pFi své
biografické dilné a vydavatelstvi nabizel také olejomalby od sou¢asnych umélcl. Za-
sadni studie Lubomira Sr3né o Zimmerové obchodé jako o prvnim skute€ném obcho-
d& s uménim v Praze a o zdej$ich prodejcich uméni v prvni poloving 19. stoleti viibec
je pFipravovana k vydani ve Sborniku Narodniho muzea.

Prominentni obchod Goupil v PaFizi zacinal svou kariéru uz koncem 20. let 19. stole-
ti, zaloZzenou na nakupu autorskych prav pro reprodukce oblibenych obraz(. Goupil
se stal priikopnikem mezinarodniho obchodovani se sou¢asnym uménim: roku 1865
rozsitil své plsobeni ze dvou prodejen v Pafizi do Londyna, Bruselu, Haagu, Berlina
a New Yorku a spolupracoval i s Prahou. Podobné Durand-Ruel, ktery se stal znamy
jako obchodnik s dily francouzskych krajinafl a zejména impresionist(, predstavo-
val uz druhou generaci své firmy, jejiz poCatky sahaji rovnéz do 20. let, a to k papir-
nictvi se sortimentem malifskych potfeb. Roku 1845, k némuz se Udaj o poctu pafiz-
skych galerif vztahuje, bylo v nich podle odhadu vidéiho vytvarného kritika Theophila
Thorého prodano ro¢né ne vice nez kolem 200 obrazl. Srov. Jacques Letheve, Daily
life of French artists in the Nineteenth Century. N. York - Washington 1972 (Pafriz
1968), s. 142-143.

Posledni literatura k prazské vyro¢ni vystavé a Krasoumné jednoté: Vit Vinas, Obra-
zarna v Cechach 1796-1918, kat. vyst. Narodni galerie. Praha 1996.

0 Jednoté umélcd vytvornych naposledy Roman Prahl, ,Umélectvi" a spor o jeho tra-
dice:Jednota umélcl vytvornych 1848-1856, in: Povédomi tradice v ¢eské novodobé
kultuFe, Praha 1988, s. 220-238. - Marco Berra /Behr (1782-1855) zacal jako Uspés-
ny nakladatel uméleckych reprodukci a obchod s obrazy rozvijel v obdobi spolecen-
sky velmi pFiznivém, ve 2. poloviné 40. a poCatkem 50. let. Obchod mél a zaroven
bydlel v Jilské ulici & 24, ¢p. 453-1 (stejné jako pak jeho synové, ktefi se vSak otcové
Zivnosti nevénovali a v prazském adresari o nich uz neni zminka). Index spisovny
magistratu uvadi korespondenci s Berrou za léta 1846, 1847 a 1854, ktera se nedo-
chovala (Archiv hl. m. Prahy, dale jako AMP, E 98/2). Ke zruSeni firmy doSlo roku 1855
(AMP, E 12/2). 0 Berroveé ,stalé vystaveé" se zmifuje jeSté koncem stoleti K. B. Madl,
Viybor z kritickych projev(l a drobnych spisd. Praha 1959, s. 35.

6) Jan Neruda, Vytvarné umeéni a hudba, (Spisy Jana Nerudy XX), Praha 1962, s. 71. Ji-

nym vyvojem nez narodnostné stale vic rozdélena Praha prochazela nejen Pafiz, ale
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8)

9

10)

1
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i Videf, kde si koncem 60. let spolek vytvarnych umélcd oteviel viastni budovu s vy-
stavnimi saly. Vadéi postaveni mezi soukromymi galeriemi Vidné zaujaly firmy Arta-
ria a Miethke. Zacatky i konce plsobeni Miethkeho se ¢asové kryji s Lehmannovymi.
V roce 1873, kdy Lehmann oteviel svij salon v Praze, vystupoval H. 0. Miethke sice
jesté ve spojeni se svym spoleénikem Wawrou, ale piisobil od té doby uz jako provo-
zovatel predniho aukéniho domu a velkoobchodu obrazy, schopny prezentovat i do-
bové oblibené ,kolosalni" obrazy.

V Gvahu byly vzaty adresarfe Prahy z let 1871, 1875, 1878, 1884, 1891, 1896, 1901
a 1907 - predchazejici adresar z roku 1859 nema jesté pro Prahu zvlastni seznam
obchodd a profesi. Oznaceni ,,obchodnik s obrazy" vyjadfovalo pFevazujici naplii pod-
nikani a na dalsi moZnosti koupé obraz(i odkazovaly rubriky jako ,Knihkupci", ,Pa-
pirnici®, ,LiSty a ramy" nebo dokonce ,Zrcadla".

Mikula3 Lehmann a potom i FrantiSek Topi¢, vedeny v rubrice obchodl s uménim az
roku 1901, davali pfiklad k rozmisténi dal3ich specializovanych obchodnikd s obra-
zy v okoli. Nejpozdéji v roce 1884 se tu uz vyskytuji E. Nowak a Hermann Richter (Fer-
dinandova tfida ¢. 26) i Vaclav Forst (Divadelni ulice €. 9). Podle adresare z roku 1891
pokracuji (Otto) Nowak v €. 6 a Richter se pfemistuje do €. 21. V roce 1896 se k nim
pfipojuje Ferdinand Mellan v Naplavni ulici ¢. 2 a Josef Emerich Novak v Divadelni
ulici €. 5. Kone¢né v prazském adresari roku 1907 sem pribyvé jeSté B. Koti ve Fer-
dinandové tfidé ¢. 12 (sklad obrazll). K topografii nakladatelskych domd srov. Ale$
Zach, Stopamiprazskych nakladatelskych dom(. Prochazka mizejici paméti Geskych
kulturnich déjin. Praha 1996.

Domy¢p. 388 a 1010 patfily zpocatku Franzi Ellenbergerovi, ktery Zil pfevazné mimo
Prahu. Podle Rutha, Kronika kralovské Prahy a obcisousednich, Praha 1903, s. 187-
188, ,byl vyklad Lehmanna u €p. 1010 patficiho Konstantinu sv. p. Nadhernému
z Borutina" - psano ovSem v minulém ¢isle. Stavebni historie Lehmannova obchodu
a galerie je nezfetelna. Cp. 338-1 bylo roku 1888 ve svych patrech propojeno se sou-
sedni Ceskou spofitelnou. Ta kone&né tento i dalsi domy nechala roku 1893 zbofit
a ¢p. zrusit. 0 domé €p. 399-1 je pro pFisluSnou dobu jisté jenom to, Ze v jeho pFednim
traktu pdsobila jedna z tradi¢nich kavaren - Imperial. Ke stavebnim dé&jindm pfislus-
nych dom& viz pasporty SURPMO pro &p. 1009/1, Praha 1985 a pro &p. 399/1, Praha
1981, autorky 0. Novosadova - L. Kobérska. Ostatni Udaje v adresafich Prahy z let
1871, 1875, 1878, 1884, 1891, 1896, 1901 a 1907. Konskript Lehmann(v viz AMP.
Za ochotnou pomoc pfi vyhledavani ,lehmannian” v archivech dékuji Karolu Bilkovi
(PNP) a Hané SvatoSové (AMP). Zakladni dokumenty k nakladateli a galeristovi jsou
ulozeny v Paméatniku narodniho pisemnictvi, fond Grémium knihkupcll a nakladate-
10, a Archivu hl. m. Prahy, spisovna magistratu (zvIasté L 31/19). Galeristova pozUsta-
lost ani pFislusné berni knihy se nedochovaly a stejné tak se nepodafrilo najit podrob-
nou stavebni nebo fotografickou dokumentaci souvisejici s Lehmannovym salonem
a obchodem. Zejména se nedochoval spis k jeho obrazarné z roku 1887 (AMP, H 14/
783).

Dopis SafaFikovi z roku 1856 viz fond P. J. SafaFik, PNP. Lehmanndv nekrolog psany
10. dubna 1906 (PNP, Umélecka beseda, spravni vybor) uvadi stfibrné medaile ,,Pro



Auctore Ecclesiae" udélené Lehmannovi Piem IX. a Lvem XIIl. Zajimavou kulturni
osobnosti byla podle Ottova slovniku nau¢ného také Lehmannova chot’ Antonie.
Tomaschek s odkazem na Lehmanna - AMP, index spisovny magistratu, D 8/8. Leh-
mann jako neopravnénypozlacovac (1874,1886-1890) - AMP, L 31/19 a E 8/3 (1886:
E 8/24). Pod ,Starozitnostmi" v prazskych adresarich konce 19. stoleti zfejmé preva-
Zovaly mince a medaile, Lehmann ani dalSi znami ,obraznici" v této rubrice vedeni
nejsou.

13) Katalog vydany roku 1873 uvadi pres sto dvacet olejomaleb ,modernich" ¢eskych
i stfedoevropskych malif(l, nékolik odlitk( soch od J. V. Myslbeka a kone¢né na 30
praci od starsich a mistr(i. Dila uvadi bez cen a rozmér(, stejné jako katalogy prazské
vyroéni vystavy uméni, oviem s peclivéjsim, ,sbératelskym™ uréenim autord. V no-
véjSich pracich je zastoupeno nejen dobfe prodejné zbozi, ale je tu mj. i z&tiSi od Kar-
la Purkyné, z generace nejmladsich ¢eskych umélcd prace kromé Myslbeka jeding
od Véclava Brozika. Katalog potvrzuje logické ofekavani, ze skladba nabidky v Leh-
mannové galerii se od nabidky prazské vyro€ni vystavy umeéni lisila vétSim zastoupe-
nim domécich umélct, Catalog moderner und alter Gemaélde der allgemeinen perma-
nenten Kunstausstellung von Nicolaus Lehmanns Kunst-Handlung in Prag. Sbirka PNP,
fond Umélecka beseda, vytvarny odbor.

14) Ze zminky uvefejnéné v cirkevné orientovaném vytvarném casopise nejen zretelné
vyplyvé preruseni €innosti Lehmannova salonu, ale také jeho vytrval4 orientace na
prevazné nabozensky ladéné artefakty: ,Novy salon pro uméni vytvarné. DFivéjSi sa-
I6n Lehmann(v zanikl. Topi¢ - novy salon, pfevzal pouze projekt Lehmanndv." Roz-
hledy v uméni vytvarném, 1894, €. 5, s. 8.
Vzajemny obchod obou firem s reprodukcemi a odlitky uméleckych dél za rok 1908
zahrnuje 55 poloZek, tedy prdmérng vice neZ jednu tydng, a bilanci za rok 1907, kte-
ré byla o néco niZsi. Jde o doklad vkusu tehdejsiho uménimilovného publika. Lehmann
objednaval podle katalogu vydaného Topitem vétSinou sentimentalizujici a dekorativni
prace Pirnera, Marolda a Muchy nebo také Suchardy a Myslbeka. Topi¢ se na Leh-
manna obracel FidC€eji, predevSim pro sortiment reprodukci na platné imitujicich ob-
raz}- s devocionalnimi naméty: o Krista od Gabriela Maxe i E. K. LiSky, ale také oBoZenu,
snad Zeniskovu, anonymni Libusin soud, BroZikovu Defenestraci alifika, Uprkovo Pro
pérecko a dals$i, nékdy jen pro napinani platen. Viz PNP, fond FrantiSek Topic.

16) Vétsina z doklad( k d&jinam firmy po roce 1906 je ulozena v PNP, fond Gremium knih-
kupcl a nakladateld.

17) Jan Neruda, Vytvarné uméni a hudba, s. 226, 227, 238, 240, 257-258, 265 a 267.
Zde téz pretiStény Nerudovy zminky z let 1875, 1876 a 1877, prevazné o souborech
obrazd Gabriela Maxe u Lehmanna, s. 267, 289, 301.

18) Slo také o maliFe nepatfici k ¢eskému uméni v uzsim slova smyslu, ale dobové zaji-
mavé a prazskou vytvarnou scénou brané velmi vazné. Napf. Alfred Seifert uznavany
Nerudou tu vystavil své zakladni obrazy: Oberon a Titanie (1873) a Ofélie (1875).

19) Roman Prahl, ,Dobrou noc, krasné unéni v Cechach?" Ke krizi v ¢eském maliFstvi
70. let 19. stoleti, Uméni, 32, 1984, s. 507-527, zvi. pozn. 524. Zde jsou také uvede-
ny obrazy z pocatkd Ceskych umélcd generace Narodniho divadla vystavené
u Lehmanna. Studie o publiku kupujicim z vystav Krasoumné jednoty viz Zdenék
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20)

21)

22)

23)
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Hojda, Kdo nakupoval uméniv 60. letech?, in: Mésto v ¢eské kultufe 19. stoleti, Pra-
ha 1983, s. 133-153.

Charles Sedelmayer zacal svou dréhu ve videriském obchodé Gustava Placha, usadil
se v Pafizi roku 1868 a plsobil rovnéz jako nakladatel publikaci o uméni a uméleckych
reprodukci, ovéem s mezinarodnim dosahem. Srov. RudolfRibarz, kat. vyst. Oster-
reichische Galerie. Wien 1978, s. 13

Nabidky Méanesa a AlSe (oboji 1884) - AMP, index spisovny magistratu, B 13/6 a 13/
12 a archiv Narodniho muzea, divadelni oddéleni: Narodni divadlo / Bildende Kiinst-
ler, D 224.2 (,M. Lehmann bietet die Kartone Vlast von M. Ale$ an 6. 7. 1895"). Leh-
mann vydal album s dokonalymi reprodukcemi Vlasti. Koupil AlI$(v cyklus s vyhradnimi
pravy reprodukce a roku 1907 udélil nakladateli Ottovi souhlas pro monografii AlSe
od K. B. Madla, ktera vysla az roku 1912, ovSem ne k barevné reprodukci a k distribuci
jednotlivych listd, které tehdy Gdajné pFipravoval sam. Jako protisluzbu zadal od Otty
uverejnéni svého inzeratu ve Zlaté Praze - dopis Lehmanna Ottovi z 27. 6. 1907, PNP,
fond Madl.

Kriticka Madlova poznadmka k Lehmannovu salonu viz K. B. Madl, Vybor z kritickych
projevl, s. 224. Alois Wiesner vystavy nejprve improvizoval. Roku 1886 zFidil vlast-
ni galerii Ruchu, sidlici v Ceské ¢asti Nového Mésta do pFistiho roku, kdy zanikla. Mimo
zminéné vystavy Wiesner predvedl soubory praci Maraka, Karla Liebschera, Vésina,
vystavoval ovSem i spektakularni némecko-Ceské obrazy: Zatoku smrti od Julia Paye-
ra. Wiesner byl pfres svého redaktora a malifova bratra, FrantiSka BrozZika, propojen
s prednimi z mladych ¢eskych umélcll a navic skrze ngj i s Pafizi. Doslo tak nejenom
ke spojeni nakladatele a vytvarnikd, ale také k sepéti s vytvarnym kritikem, coz bylo
mozna inspirovano pravé vyvojem na pafizské scéné. Naznak podobného spojeni
ovSem existoval uz mezi Lehmannem a Gabrielem Maxem, o némz obchodnik publi-
koval prvni drobnou monografii, a mezi Agathonem Klemtem (1830-1889), ktery jako
dobové efektni malif v Praze predeSel svym kolorismem a historismem BrozZika, vy-
stavoval u Lehmanna, ale plsobil i jako vytvarny kritik a historik uméni.

Lenka Bydzovska, Topicdv salon, in: Topi¢tv diim. Nakladatelské pFib&hy, kat. vyst.
Ceské spofitelny. Praha 1993, s. 37.



