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MILENA ZEMINOVA

V posledni dobé se obcas ozyvaji hlasy, Ze v Ceskych zemich zatim stdle tradiéné
pievazuje zajem o oblast pamatek architektonickych a dél tzv. vysokého uméni nad
rozsdhlou oblasti uméleckych femesel. K tomuto nerovnomérnému rozvoji uméno-
védnych poznatkt dochazi do jisté miry i v dasledku vnéjsich vliva: plisobi tu zna¢na
pocetnost uméleckofemeslnych pamatek, jejich geografickd rozptylenost a kone¢né
1jejich nesnadnd piistupnost. K stavbam, sochdm, obraziim se pozorovatel dostaval
vzdycky snadnéji nez do uzavienych a stfezenych sakristii, ukryvajicich vynikajici
vytvory celych generaci uméleckych remeslnika.

Zaklad k poznani novych uméleckofemeslnych fondt byl poloZen v roce 1950,
kdyz Uméleckoprimyslové muzeum v Praze ziskalo reprezentativni soubor zlatnic-
kych a textilnich pamatek z ceskych a moravskych klasterd, jejichz vybér provedl
tehdejsi reditel muzea dr. Emanuel Poche. Liturgickd roucha takto ziskana tvoii
dnes vyznamnou soucast textilniho oddéleni Uméleckopramyslového muzea. Svym
rozsahem 1 kvalitou uvadi v izas zahrani¢ni badatele, kteif ji povazuji za zcela uni-
katni ve sbirkach evropskych muzei. O ¢trnéct let pozdéji mohli pracovnici Umélec-
kopramyslového muzea poznat celou $ifi tohoto bohatstvi pfimo in situ. Soupisem
prazskych movitych pamatek, pofizovanym z iniciativy PrazZského stfediska statni
pamatkové péce a ochrany ptirody za odborného vedeni dr. Pocheho, vznikla jedi-
neénd prilezitost k zdkladnimu podchyceni a utfidéni predev§im dél zlatnickych
a textilnich, které v minulosti slouzily liturgii. Potvrdilo se, Ze ze 14., 15. a 16. stoleti
se roucha az na nepatrné vyjimky nezachovala. O ptvodni pocetnosti soubortt doby
Karlovy a Vaclavovy, o rozmanitosti jejich drahocennych tkanin a vySivek ztstala
jen pisemnd svédectvi zachovanych inventdit. V nich viak zasvéceny ¢tenaf muze
ziskat pozoruhodné informace. Relativné kratka Zivotnost textilii spolu se zménami
dobovych pozadavkl ochudily sakristie prazskych kosteld o tyto pamétky. Jen zcela
vyjimecné se zachovaly tak pocetné soubory stiedovékych liturgickych rouch, jako
napf. v maridnském kostele v Gdarisku. V ceskych zemich mél v tomto ohledu
$tastngj§i osud jen metropolitni kostel sv. Petra a Pavla v Brng, kde historické otfesy
a 7ivelné pohromy pieckalo nékolik vynikajicich gotickych vysivek.!

Prazské kostely dodnes chovaji neobycejné bohatstvi textilnich pamétek z doby
baroka, ze 17. a zvla§té z 18. stoleti. Snad pfedevdim proto, Ze hedvabné tkaniny,
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zlatem a stfibrem protkdvané brokaty, damasky 1 samety byly v té dobé luxusnim

importem do naSich zemi a snad také proto, ze desény téchto tkanin sledovaly do
znatné miry své vlastni zdkony formélné se lisici od ornamentiky vladnouciho slohu
a zlstavaly dlouho za hranicemi zajmu na$i uménovédy. Vyjimku tvotily snad jen
nékteré barokni vysivky, u nichZ se pfedpokladal domaci ptivod a které byly proto
zatazeny do souborti dvou vystav ve tficatych letech.? K pokusu o zhodnoceni téchto
vynikajicich textilnich vyrobku doslo az v roce 1974 na vystavé Uméleckopramyslo-
vého muzea v Praze, kde byly vystaveny s pracemi ¢eského barokniho zlatnictvi.?

V mnoha ptipadech patii tkaniny téchto baroknich parament k vrcholam dobové
textilni produkce, v niz se tehdy nerozliSovalo mezi tkaninami profannimi a cirkev-
nimi. Proto bylo tehdy také zcela ptirozené, Ze se nova liturgickd roucha potizovala
jak z vlastnich ndklada kosteld a klastert, tak z dard bohatych ptiznived téchto
instituci. Casto to byly tkaniny, které uz ptedtim slouzily profannim ¢eldm — byly
to hlavné ddmské a panské odévy, zavésy a ¢alouny. Kldsterni inventate takové dary
Casto podrobné zaznamenavaji. A protoZe z profinnich mddnich odéva té doby se
u nas témér nic nezachovalo, ztstavaji barokni paramenta v nasich zemich jedinym
zdrojem poznani tehdejsi evropské textilni produkce. Jestlize uz od pocéatku 18. sto-
leti svétské odévy podléhaly velmi rychle médnim proménam ve vzhledu vzort —
lyonsti navrhaii zhotovovali dvakrat za rok nové kolekce tkanin s médnimi vzory —
pak cirkevni instituce takové pozadavky na tkaniny nekladly. Tam, kde chybél
dostatek darcti, vypomahali si cirkevni hodnostari tim, ze skupovali odloZené §lechtic-
ké 3aty, z nichz se pak pfefivala paramenta. Tim také §lechta ziskdvala thradu na
vysoké nédklady svého mdédniho obleceni. Pochopitelné existovaly také zdmozné
klastery a dondtofi, ktefi pofizovali roucha z latek zcela novych a médnich.

Zda se, ze dovozem téchto drahych latek z ciziny se uz v 17. stoleti v Praze zaby-
vali pfevazné zidovsti obchodnici. Nékteti z nich dojizdéli pravidelné na vyznamné
vyro¢ni trhy do Lipska, Drazdan, Naumburku, Norimberka a Frankfurtu, odkud
dovazeli vSechny druhy tkanin. V soupise obyvatel prazského Zidovského mésta
z roku 1729 je zaznamendno tfiatiicet osob obchodujicich s hedvdbnymi tkanina-
mi, tiiasedmdesit s pldtnem, dvacet se suknem, osm s vinénymi ldtkami, atd.*
Jesté v letech 1768-1769, kdyZz prazskd svatovitskd kapitula pofizovala tiinict
piepychovych pluvidlé a miter, obrétila se na Zidovského primase Simona Franka,
ktery potiebné tkaniny v cené 3 625 zlatych objednal v Lyoné.5 Francouzské hed-
vabnictvi vystfidalo totiz ve druhé poloviné 17. stoleti ve vedeni stard italskd hed-
vabnickd centra pracujici uz ve stfedovéku. Vadei postaveni Francie bylo od té
doby obecné respektovano a vSechna ostatni evropskd vyrobni centra sledovala
a napodobovala francouzské, zvlasté lyonské vzory velmi pozorné. Proto obéas
narazime na potiZze pii rozliSovani téchto vyrobkd, s vyjimkou tkanin anglickych,

Kasule z cerveného brokdtu ze soupravy biskupa Ferdinanda Mat. Sobka z Bilenberka z let 16601668, UPM
(snimek . Svoboda)
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které lze uz dnes bezpe¢né rozpoznat. Vyroba hedvabi ve stfedni Evropé nabyvala
na vyznamu umoZiujicim export vétfinou az ve druhé poloviné 18. stoleti. Mezi
nimi lze jmenovat Viden, Lipsko, Postupim, Berlin, Kopenick, Frankfurt nad
Odrou. Dokonce také v Praze bylo udinéno nékolik pokusi o zavedeni vyroby
hedvabi, oviem bez zasadniho tispéchu.

S domécim prostfedim je naproti tomu svdzana valna ¢ast nadich baroknich vysi-
vek, 1 kdyz i tu lze stéle sledovat piiliv cizich vySivach.® Vysivacska prace je dnes
bohuZel u vétdiny pamétek anonymni. V Praze pracovalo, pokud vime, v 17. stolet
kolem dvaceti vy$ivach, z 18. stoleti jich zndme kolem padesétky. Spojit jejich jména
se zachovanymi pracemi je az na malé vyjimky velmi obtiZzné. Pokud miiZeme sou-
dit ze zachovanych Gétd, byla zdlouhava a namahava prace vysivaca vzdycky méné
nakladnd nez sim materidl, s nimz pracovali, zvla$té pokud $lo o zlacené dracounové
nité. Za priklad maze poslouZit vy$e ndklad jedné kompletni liturgické soupravy,
kterou zdarma zhotovila, tj. vySila klasterni dilna v Zenském premonstratském
kl4stete v Choté&ové. Souprava byla uréena pro tepelského opata H. Ambrose. Jde
o vyjimeénou zlatou kryci vysivku, jejiz nédklady dosahly horentni sumy 2 733 zla-
tych. Tato souprava je dnes uloZena v Umeéleckoprimyslovém muzeu v Praze.”

Rozmanitost a dokonalost baroknich vysivek 1 vynikajici troven a vysoka fe-
meslnd kvalita soudobych hedvabnych tkanin, kterd jim zabezpecuje pomérné
dlouhou Zivotnost, ¢ini z téchto pamatek vyznamnou soucast nasi vytvarné kultury.
K jejich dal§imu uchovani piispivd napf. skutecnost, Ze tyto textilie jsou dnes uz
vesmés mimo provoz bézné liturgie. Ve zcela ojedinélych ptipadech, jako je tomu
u souboru rouch svatovitskych, je jim vénovéna soustavnd, odborné fizené restaura-
torska péce. Koneéné k zachrané téchto vzacnych kust napomaha i osobni pocho-
peni mnoha cirkevnich instituci, které z vlastni iniciativy piedadvaji tato roucha do
sbirek Umeéleckopramyslového muzea v Praze, kde se o né pecuje jako o zavazna
uméleckd dila.

V poslednich letech se timto zplsobem rozmnozila sbirka historickych textilii
tohoto ustavu o nékolik vyznamnych soubort. Na prvnim misté k nim patti pocetny
konvolut rouch z byvalého benediktinského klastera sv. Markéty v Brevnové.®
Rozsah tohoto prispévku nedovoluje vic, nez si poviimnout nékolika vybranych
kust, nalezejicich 17. a 18. stoleti. Jejich objednavatelé pochdzeli prevazné z rad
bievnovskych opatti sidlicich v Broumové, nebo hodnostara spjatych néjakym osob-
nim poutem s témito dvéma benediktinskymi klastery v Cechéach.

K nim naleZel napt. Ferdinand Matous Sobek (Zoubek) z Bilenberka, ktery piijal
roku 1638 v Broumové feholi sv. Benedikta a jenz diky svym schopnostem i ptizni
osudu dospél az ke stolci arcibiskupskému. Pavodné pfevor v Broumové zastdval
postupné mnoho dal$ich cirkevnich funkei a vefejnych tradd. Roku 1660 byl jme-
novan prvnim biskupem kralovéhradecké diecése a po smrti arcibiskupa Jana Viléma
z Kolovrat (1668) ho cisat Leopold I. ur¢il za jeho nastupce. Panovnik, jehoz byl
chrdnéncem, jej uz dfive jmenoval cisafskym radou a prop@j¢il mu erb a titul
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Antependium vysivané zlaiym dracounem, po roce 1680 (snimek F. Svoboda)

z Bilenberka (1656). Ze Sobkova odkazu ziskalo broumovské opatstvi, které se stalo
jeho univerzdlnim dédicem, také nékolik liturgickych souprav, rozdélenych mezi
Broumov a Brevnov. Pfed ¢tyimi lety dostala se do sbirek Uméleckopriimyslového
muzea z Bfevnova Sobkova kasule a dvé dalmatiky z ¢erveného hedvébi s velkym
rostlinnym vzorem vytkanym Zlutym hedvabim a bro§ovanym zlatym dracounem.®
Desén vysoky 68 cm tvoii dva zvinéné proti sobé vertikdlné stoupajici stvoly, proni-
kajici korunami a obepjaté prstenci, porostlé dlouhymi akantovymi lupeny a kvé-
ty na spirdlovych tponkdch. Vzor zvyraziiuji drobné nasité stiibrné buliony. Sy-
metricka kompozice z téméf uzavienych mandorlovitych poli a volné se rozvijejicich
zvlnénych stvold s iponkami je typicka pro skupinu tkanin pravdépodobné italského
pavodu z let 1650-1670. K ni je mozno pfitadit napi. tkaninu barokni kasule
z klastera v Kremsmiinsteru z poloviny 17. stoleti,’® nebo hedvabnou tkaninu z V.
a A. Muzea v Londyné ze Sedesatych let 17. stoleti ¢i samet patrné janovského pu-
vodu z téze sbirky z poloviny 17. stoleti.!! V§em uvedenym piikladim vSak chybi
mohutnost tézkého barokniho vzoru Bilenberkovy kasule, jeho nadvldda nad poza-
dim, stejné jako zietelné znaky naturalismu nékterych rostlinnych prvka. Zijem
o vegetaci odpozorovanou z ptirody se na tkanindch zacal uplatiiovat uz v poloviné
17. stoleti, a to pochopitelné daleko tspés$néji tam, kde byla bohatd barevna $kila,
tj. na tkaninich brofovanych hedvabim. Vzoram ze zlatého a sttibrného dracounu
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zUstavala vlastni zna¢nd mira stylizace. Presnéj§i datovéani tkaniny umoznuje vysi-
vany dondtorav znak ve spodni ¢asti kasule, provazeny znaky biskupské hodnosti —
zelenym biskupskym kloboukem se esti stfapci po kazdé strané. Cerveny brokat
Sobkovy soupravy lze tedy presvédc¢ivé vrocit do Sedesatych let 17. stoleti.

O mélo mlad§i je rozmérné antependium (82 x 335 cm) se zlatou dracounovou
kryci vysivkou na nazloutlém hedvdbném ripsu a silném platné. Velké vnitini vysi-
vané pole antependia ¢leni hladka lista sledujici horni a obé boc¢ni strany. Po plose
je v pravidelnych odstupech ve dvou faddch rozmisténo po péti velkych stylizovanych
teréovitych kvétech, $itych ve vysokém reliéfu pies tuhou vystuz. Kvéty obklopuji
dlouhé mirné zahnuté nebo zvlnéné listy. Pozadi méa vzor hustych horizontalnich
zalamovanych vinovek. Pro tuto nakladnou vysivku je typicky piedeviim napadny
stupenl stylizace rostlinného ornamentu 1 technika plastického podkladdni motiva
s priznaénym vtahovanim zlatych dracounovych niti hluboko do podkladu. Na
povrchu reliéfu 1 na pozadi pritom vznikd drobnéj§i plastickd ornamentika vét§inou
prostych motivii segmentového zoubkovani nebo cikcak linif. S podobnym typem
kryci dracounové vysivky s velmi piibuznymi rostlinnymi motivy, délenim plochy
1 vzoru pozadi se setkdvame u jedné z kasuli z rakouského klastera Zwettl z doby
kolem roku 1680.12 Bfevnovské antependium lze datovat piiblizné do téze doby,
nejspise do poslednich dvou desetileti 17. stoleti. Stylizace rostlinnych motivl, ktera
se u Ceské 1 rakouské vysivky blizi spiSe abstraktni schematizaci, nevycerpava for-
mélni repertoar soudobych zlatych a stfibrnych reliéfnich vysivek. Stupent abstrakce
a stylizace se u jednotlivych praci ¢asto méni ve prospéch forem tvarové bohatsich
a redlné skutecnosti bliz§ich. Pripomerime napt. zlaté vy$ivanou kasuli pivodné ze
zelivského klastera (dnes farni Gifad v Pelhfimové) z roku 1695 nebo mitru z téhoz
klastera z nasledujiciho roku (Umeéleckoprimyslové muzeum Praha).13

Dalsf liturgickd souprava z bievnovského souboru prozrazuje inicidlami O. A. B.
a datem, ze ji dal roku 1705 zhotovit opat Otmar Zinke. Mnoho ptfiznivych okolnosti
vedlo k tomu, ze léta jeho vlady znamenala pro klaster v Bievnové a Broumové
Jedno z nejitastnéjsich obdobi v ohledu hospodédtské prosperity uméleckého podni-
kani.14 Stejné jako jeho predchtéidci opatu Toméasi Sartoriovi (1662-1700) byla
Otmarovi dopiana dlouha doba klidného spravovani kl4stera (1700-1738), usettena
vale¢ného neklidu. Neni proto divu, Ze oba pravé jmenovani hodnostdti potidili
fadu vynikajicich liturgickych rouch, jejichz tkaniny patif k nejlep§imu, co soudoba
produkce poskytovala.' Zminény aparat vznikl ze dvou tkanin. Boky kasule jsou
z bilého, stfedni pruh z razového brokatu. Desény obou tkanin jsou piibuzné
asymetrii vzori z dlouhych esovité¢ prohnutych a vzdjemné se kiiZicich tponek,
porostlych listy a stylizovanymi kvéty. Zaroveni je viak mezi obéma latkami i urcity
rozdil. Bily brokat, ktery nalezi ke skupiné tkanin z poloviny devadesatych let
17. stoleti, ma ptehledny, ¢isty kaligraficky zlaty vzor jakési vysoké rostlinné fero-
nerie z elegantnich hybné zvlnénych linii, jehoZ ,,spodni & vedlej$i* vzor vytkany
na podkladu v reliéfnich vazebnych efektech je v zdsadé samostatny.l® Razovy
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brokét stfednitho pruhu mé4 naproti tomu vzor zna¢né komplikovany; jeho zlaty
a ,,vedlejdi‘ damaskovy ornament tvoii jednotu vzdjemnym pronikdnim a dopliio-
vanim tvar bohaté ¢lenénych a sloZité profilovanych. Tim ztratil na prehlednosti
a Citelnosti a ziskal znaky, které dovedné zastiraji pravidelné opakovdni raportu.
Témito znaky se uz vyrazné blizi tkanindm s tzv. bizarnimi vzory z doby kolem
roku 1700. P#i potizovani parament nebyla nikdy, jak jsme na to uz diive upozornili,
mddnost nezbytnym pozadavkem.!” Proto nevelka Casova césura mezi predpokldda-
nym vznikem tkanin a pofizenim soupravy neni nijak podstatna.

Proc¢itdme-li inventife bfevnovského a broumovského kldstera z 18. stoleti,
miiZzeme si udinit piedstavu o rychlém ptibyvani celych liturgickych souprav i jed-
notlivych rouch v tomto obdobi. Odkdy bfevnovsky klaster zaméstndval vlastniho
krej¢iho, piesné nevime. Na pocatku dvacatych let 18. stoleti pracoval v této funkei
Jan Ballaun & Baloun, ktery tu své femeslo predal svému synu Vojtéchovi, jez se
v kla§ternich Gétech uvadi ve druhé poloviné padesitych let (1757). J. Ballaun $il
nova, piesival a cpravoval star§i roucha. PtileZitostné pro klaster pracoval také krejci
Tomas Tobid§ z Kladna (1728), kde byl klasterni statek a pivovar. Alespon ¢ast
tkanin na nové ornéty obstardval ve dvacatych letech 18. stoleti podle dohody
s klasterem stavitel a architekt Kilidn Igndc Dienzenhofer, ktery se po smrti svého
otce Krystofa (1722) ujal stavebnich akci kl4stera. Kromé toho se také staral o umé-
lecké zalezitosti prazskych a broumovskych benediktint. Je pravdépodobné, Ze pro
urcité tkoly vybiral umélce a femeslniky podle vlastni volby. Dostaval proplaceny
nejen oltdini obrazy objednané u V. V. Rainera a sochy u M. V. Jickla, ale i no-
vou monstranci od zlatnika M. J. Cocssella a jeji model od nejmenovaného sochare,
ad.’® Mezi uéty Dienzenhoferem podepsanymi objevujeme viak i takové polozky,
které s uméleckou ¢innosti nemély naprosto nic spole¢ného. Do bievnovské klasterni
kuchyné doddval napi. bohaty sortiment lahidek.'® Pro paramenta obstaraval
Dienzenhofer tkaniny na pocatku dvacatych let ptimo v Praze u Giuseppa Taro-
na, staromeéstského obchodnika italského ptivodu, ktery si v této dobé oteviel textilni
manufakturu. Ackoliv mu ji z4dvadél Antonio Fioretti z Bergama a Tarone dodéval
své vyrobky biskupim do Hradce Krilové a Litométic a kl4$tertm, predev§im
milosrdnym bratfim a dominikdntim, i celé fadé prislunikt domdci §lechty, skoncilo
jeho podnikani ziejmé nezdarem kolem roku 1725.2° Taronovy doddvky pro brev-
novské benediktiny rozmnozuji dosud zndmy okruh jeho odbératelti. V uétech z let
1722 a 1723 se uvadéji piedevsim damasky, za které se vyplaceji sumy kolem 1 000 zl.
1men8i. Nemtize byt viak pochyb o tom, Ze klaSter nadéle ziskdval pro své reprezenta-
tivni soupravy jinymi cestami, dosud nezjiiténymi, vynikajici textilni vyrobky
z ciziny.

K nim patii i tkanina soupravy opata Otmara Zinkeho, potizena roku 1734, tj.
na konci jeho dlouhého funkéniho obdobi. Oba Otmarovy apardty, o kterych se tu
zmilujeme, oddéluje doba témé¥ ticeti let, v niz textilni desény hedvabnych tkanin
a brokatt prosly sloZitymi a bohatymi proménami. Témi se snazili francouziti
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navrhéti kazdym rokem ptekvapit a nadchnout mondénni ¢4st feudélni spole¢nosti.
Svétlemodry brokat této soupravy se stifbrné broSovanym vzorem, z&4sti riizové
konturovanym, nélezi zavéru dvacatych let 18. stoleti. Potvrzuje to tvar jeho hvézdi-
covych kvét, motiv zalamované mozaikové vzorované stuhy ovijené dlouhymi
akantovymi listy 1 husty drobny rostlinny vzor pokryvajici pozadi. K typice této
skupiny tkanin pifispéli néktefi lyon§ti navrhafi uz kolem roku 1725, napf. Jean
Ringuet a Jean Monlong.?! Tyto tkaniny byvaji povazovany za slohovy predstupei
onéch se syté barevnymi a plasticky vyrazné stinovanymi naturalistickymi kvéty
a plody, které Lyon vytvoril pfedev§im zasluhou Jeana Revela po roce 1733. Tkani-
na brevnovské soupravy je svou symetrickou kompozici a pievazujici plo$nosti
1 abstraktnosti vegetace témto zasadam je§té znacné vzdélena.

Bezprosttedné viak na tyto podnéty, pramenici v naturalismu desénti tkanin
tricatych let 18. stoleti, reaguje hedvabna vysivka bilé liturgické soupravy, opatfena
znakem bievnovského konventu a inicidlami I. A. B. opata Jakuba Chmela (1786 az
1805). Jeji bohatou vysivku, rozkladdajici se na celé ploSe roucha, tvofi zlaté, v cet-
nych smyckéch rozlozené stuhy a snitky s naturalistickymi kvéty a plody. Podstat-
nym znakem vygivky je jeji vyrazné plastické stinovani barvou, provedené technikou
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malby jehlou. Neni obvyklé, aby se barokni vysivky s tak vyraznymi slohovymi rysy,
zietelné odvozenymi ze soudobych tkanin, zachovaly v nékolika pifibuznych va-
riantich. V tomto p¥ipadé tomu tak je. Dal§imi replikami jsou jednak kasule biskup-
ské konsistore v Hradci Kréalové,2?? jednak souprava poiizena pro rakousky klaSter
Zwettl. Ze srovnani viech tii soubort je zfejmé, Ze k jejich vzniku slouzila pifi nej-
mensim spole¢nd vzornikova piedloha. Dosud nejptesnéji je urcena souprava ra-
kouska. Zasluhou tamni badatelky D. Heinzové byl pted ¢asem nalezen ptislusny
ucet s datem 1752.23 Podle pisemného sdéleni této autorky se nyni podaftilo zjistit
i vydivace. Byl jim Wilhelm Jacob Seberth, knéz pochdzejici z Wiirzburku, ktery
zhotovil v $edesatych letech nékolik vynikajicich figurdlnich vySivek: roku 1763
kasuli a prisluSenstvi pro kldster Seitenstetten s vyjevy Kristova utrpeni (na palle je
vysita signatura s datem) a dvé podobné kasule pro klaSter urSulinek ve Wiirzburku
z roku 1762 a 1765.2¢ Uz kolem roku 1750 pracoval pro klaster Zwettl; jeho tamni
kasule z roku 1752 je jednou ze zminéného konvolutu. Vyfesit vztahy téchto tii cel-
k@ a urc¢it dobu vzniku obou deskych vysivek zlstane zatim dkolem budoucnosti.
Povazovat Sebertha za autora viech souprav by jisté nebylo presvédcivé. Formalni-
mi znaky jsou si bliz§i vySivky z Hradce Kralové a Zwettlu hlavné vyraznéjsim
vertikalismem v ¢lenéni past kasule 1 nékterymi kvétinovymi motivy. Bfevnovska
vysivka sjednocuje horizontdlnim rozvedenim stuh celou plochu roucha, nedbajic
na jeho ustdlené déleni ve tfi pruhy. Jsou-li adaje katalogu z roku 1938 spravné,
nalezela kralovéhradeckd kasule tamnimu biskupu Vratislavu z Mitrovic.?® Patrné
§lo o Jana Josefa, ktery biskupsky urad zastdval v letech 1733-1753. Dosud se ne-
podatilo zjistit nic bliz§iho o soupravé bievnovské. Funkéni obdobi opata Jakuba
Chmela je pro vznik tohoto expresivniho barokniho naturalismu piili§ pozdni. Je
mozné, ze Chmel apardt ziskal uz dfive a svymi opatskymi inicidlami jej dal opattit
teprve pozdéji. Nebo se souprava do bievnovského konventu dostala aZz v dobé ruseni
klasterti, kdy mezi cirkevnimi institucemi dochdzelo k urcitému presunu parament.$
V kazdém piipadé nélezi tato pozoruhodnd vysivka k vyznamnym reprezentantim
baroknich textilii.

V Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze jsou tyto pamatky uchovivany s veske-
rou péci, které vyzaduji. Zatim viak jejich odborné zpracovani poviechné piredbihd
jejich restaurovani, k némuz dochazi v piipadech potieby nebo u kustt unikétnich.
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