ANNA MASARYKOVA

Dulezitost kulturni
atmosféry uréitého
obdobi a zachovani
jejich stop

Schodistovd miiz
v secesnim obylném domé
(snimek Z. Helfert)

Pii zkoumani a tvorbé jakékoliv histo-
rie jde vidy o metamorfézni, tj. o pro-
ménlivou skuteénost, o problém vystopo-
vat a pochopit divod, podstatu vzniku té
které pamatky, jeji eventudlni zmény
v prub¢hu zpracovani i v éase, jeji zaklad-
ni vztah k okoli, a to nejen ve vsi vyvojové
logice, ale i ve v3i nezbytné Zivotni ne-
¢ekanosti. Komplexni pozndvani, tedy
siroky kulturni zabér, davi moZnost po-
chopit pamatku také do hloubky, a to
v jeji soucasnosti i v jejim eventudlnim
vyzairovani do budouena.

KaZdd etapa byva prudee napadavana
bezprostiedné nasledujici generaci ¢i gene-
racemi podle vSeobecnych podminek. Kaz-
da etapa tak prochizi nezavidénihodnym
obdobim napaditelnosti az k posméchu,
kdy je z mody — démodé — jak tikaji
Francouzi. Nékdy podle aktivity soudas-
nosti muZe byt prohlasovina za zcela
skodlivou a zavrZenihodnou. Po tiiceti,

né¢kdy aZ po Sedesati letech podle kumu-
lace udalosti, se pak objevuje jakasi pii-
rozend navaznost a novy zajem. A prave
zde zaéind byt dulezity jakykoliv doku-
ment, vybrany z jakéhokoliv ztetele. Od-
stupem ¢asu mizi pamétnici a tak doku-
ment, véc sama o sobé se stava jedinym
a vlastné tim nejzivéjsim svédkem. Je aZ
zazraéngé, jak kostra presnych dat doplné-
na net¢ekanym dokumentem, zdpisem, ro-
dinnou pamétkou, nékde drobnosti po-
kladanou jiz za vyhoditelnou vetes, dovede
nékdy pravé v kontextu s celou kulturni
a vSeobecnou historii obratit pozornost
k docela novym a neéekanym souvislos-
tem a tim i zdvérim. O ty souvislosti,
vyétené z véené a prosté Fazeného mate-
rialu $lo také poradatelim vystavy Praha
1860-—1960. Roztiidili jej vice nez du-
mysIné podle stavebnich typu.

Stavebni typ v architektufe je néco
podobného jako namét v obraze. Privé
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pires nameét stejné jako pres stavebni typ
Ize nejbezpeénéji dojit k vychozi Zivotni
atmosfére té které pamatky stejné jako
k dalsim obdobim, wve kterych dilo bylo
udrZovano nebo chatralo. Uz sam typ
navozuje vychodiska zkoumani i mnohych
véenych otézek. Reéeno ponékud rozve-
dené; zna¢éné nas zajima nejen, kdo byl
architektem a kdo stavebnikem, nybrz
i odkud pochazeli zednici, kolik se zicast-
nilo profesi, kde a jak a za kolik se ziskala
stavebni plocha, jak velky vyskyt saturo-
val poptavku uréitého stavebniho typu,
v jakém ¢asovém rozmezi a na jak a kym
nebo éim vymezenych plochach se stave-
lo, z jakého nebo z jakych material
a piedeviim z jakych také pohnutek, jestli
z krajni nutnosti, pro reprezentaci, v jak
houfném vyskytu nebo ojedinéle atp. Pro
aktivniho architekta jsou vsechny tyto
otézky zahrnuty jiZz v tvorbé dila, které je
tim pak schopno je evokovat. OvSem
pro pamatkaisky prizkum jsou vsechny
tyto otdzky daleko naroénéjsi. A to tim
naroénéjsi, ¢im starsi je paméatka. A prave
tyto otazky jsou velice dileZité pro po-
chopeni kulturni atmosféry. Odpovédi na
né dava zhusta sam objekt. Ve spojeni
s vyzkumem dokumenta¢nim mohou vel-
mi prohloubit a zkvalitnit pamatkovou
praxi.

Pro historika uméni stejné jako pro
teorii v ochrané¢ pamatek je maloco tak
zajimavého jako sledovani formalniho vy-
voje slohu, stylit a mod ve spojitosti s cel-
kovou naladou a naplni té které epochy,
v toku proménlivého Zivota, v kontinuité
a logické navaznosti v ¢ase.

Dovolte, abych se pokusila ukazat pii-
klad takové kontinuity a dynamiky na
nékolika zabérech Prahy mezi 1. 1891 —
1914, a to na nckolika stavebnich typech
ana nékteryeh zakladnich faktech. Zaéné-
me ,Jubilejni vystavou zemskou kralov-
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stvi ¢eského v Praze 1891°. Byla poti-
dana na oslavu stoletého jubilea prvni
prumyslové vystavy v Praze r. 1791,
Tato vystava byla v r. 1791 oteviena na
pocest korunovace Leopolda I. Historic-
kym aktem korunovace voleny kral éesky
automaticky stvrzoval stara prava ceské
koruny a to v tisiciletych, neménnych
a neménitelnych hranicich. Zajimavy de-
tail ceremonialu byl ten, Ze kralovskou
piisahu musel voleny éesky kral prednést
v jazyce ¢eském,

Je znamo, jak silné¢ se uplathovalo pri-
béhem celého devatenactého stoleti na-
rodni a narodnostni uvédomovini a sebe-
védomi. A to nejenom v Cechach. Slohovy
nastup historismu souvisi s touto linii.
Pro Prahu a pro jeji umcleckohistoricky
a kulturni profil je velmi typické, Ze
historismus stylovy, formdlni, mél vidy
silny narodné¢ ideovy podtext. Odtud
takové zduraznéni stitopravniho zietele
na Jubilejni vystavé. Vystava, pavodné
jmenovansd jako Vseobeend zemska vy-
stava, vyznéla manifestaéné ¢esky. Hlasa
to obsahla pamétni publikace zaznamena-
vajici konkrétné vsechna fakta a dodava-
jici typicky dobové popisy udalosti. Obsa-
huje 519 vyobrazeni s 36 zvlastnimi ptilo-
hami, informujicimi dokonale o bohatstvi
exponatii. Diléi katalogy mély znazornit,
jak pise predmluva, jednotlivd oddéleni
kulturniho Zivota v Kralovstvi ceském.
Bylo co ,znazornovat®. JiZ jenom. archi-
tektura viech paviloni se vstupni branou,
ktera wvitala navStévniky heraldickym
zmakem kralovstvi a kralovskych mest,
byla opravdu piehledem a zndzornénim
jak rozsahu, tak urovné architektury,
tak Sife a vysoké trovné i vseho ostat-
niho podnikani. 110 vystavnich objekt
i dokonald uprava zahradni a parkovi,
vyborné osvétleni a nejriuznéjsi atrakee
si véru zaslouzily milionovou ndvitévu
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a vsechno nadseni s vystavou ‘spojcné
Architektura uzavirala definitivné nqru/-
sitenéjsi mody devatendctého stoleti a za-
roven svou osliujici rozmanitosti tehdy
modnich exotismit se stavala stavebnim
VZOIeML.

Oba tustredni pavilony uméni, uméni
soucasného a retrospektivniho, symetric-
ky vedouci k hlavnimu pavilonu byly
postaveny v nejoblibenéjsim slohu, neo-
renesanci. Také dustojnd jezdecka socha
husitského krale Jitika z Podébrad od
Bohuslava Schnircha, nebezpeéného sou-
pefe Myslbekova na znamy pomnik sv.
Viaclava a hlavniho sochafe Narodniho
divadla, byla typickym vytvarnym vy-
razem bojujiciho historismu. Celkova kon-
cepee vystavy, i kdyZ vychazela ze soupe-
tictho vlastenectvi, neméla v sobé v za-
kladé jiz nic z historismu. Byla projevem
soucasnosti a aktuality, o kterou v Praze
jde za vSech okolnosti a podminek. Sméla
konstrukee hlavniho pramyslového pala-
ce, dokonalé zavedeni plynového osvétle-
ni, umnd svételnd fontana od nestora
teské elektrifikace Frantiska Kiizika, stej-
né¢ jako upoutany balén pani Wolfa
a Hoffmanna i pozdéjsi produkee francouz-
skych leteq, to viechno uZ patiilo do
Prahy moderni. Vedle historismu a velice
modnich exotismu té doby a vedle ctiza-
dosti té nejaktudlnéjsi aktuality objevil se
na Jubilejni vystave jestée jeden ideove
slohovy prvek — lidové uméni. Na Jubi-
lejni vystave byl realizovan v podobé
popularm »eeské chalupy®, navrZzené arch.
Koulou. Je zajimavé, Ze vsechny tii ten-
dence se objevily znovu v dalsich rychle
za sebou nasledujicich vystavach: Naro-
dopisné v roce 1895 a vystavé Stavebnic-
tvi a inZenyrstvi v roce 1898. Velky tspéch
vystavy Jubilejni, stejné jako vseobeeny
vystavni trend ve svété byl hlavni pii-
¢inou dalsich vystav v Praze. Vsechny
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tri, Jubilejni, Narodopisnd i Inzenyrska
zanechaly stopy ve vytvarné tvari meésta.

Ov$em podhoubi vytvarného ristu bylo
jiz pripraveno diive. Pro vzestup vytvar-
nych tendenci a realizaci a vii umélecké
produkee bylo duleZité zaloZeni Umélec-
kopramyslové skoly v Praze v r. 1885,
pak zakladni reorganizace praZské Aka-
demie i zakladani uméleckych skol a kursi
na ceském 1 moravském venkové. Také
otevieni domu uméni — Rudolfina —
v r. 1885 mélo svij vyznam.

Pro zvyseni hladiny vieho vvtvarného
podnikani bylo velmi duleZité zaloZeni
nového vytvarného spolku v Praze v r.
1887. Jeho zakladajici ¢lenové byli ve-
smes  zaci  Uméleckoprumyslové  skoly
a nove registrované akademie. Novy vy-
tvarny spolek nazvali podle malite Josefa
Manesa. O piredsednictvi poZadali Mikolage
Alse, tviirce mnohych sgrafit a ,,Spalitku®
narodnich pisni. O deset let pozdcji zada-
li vvdavat vyznamny vylvarny éasopis,
ktery pojmenovali ,,Volné sméry*. Viech-
na tato data uk wuji na prirozenou symbio-
zu modernosti & domécich tradic. Pro obo-
rovou cilevédomost, svétovost i pro atmo-
sféru tehdejsi osvétovosti je typické, Ze
hned od druhého roku trvéani spolku za-
vedli pravidelné ¢lenské vystavy, které
mcly konkurovat jak kvalitou, tak vybé-
rem vystavujicich vytvarnika s vystava-
mi cizinet i domécich v Rudolfinu.

Plakat druhé vystavy spolku Midnes,
ktera se konala ve znamém vystavnim
salonu ,,U Topi¢a®, patii ke stopam,
které evokuji atmosféru spolku pred r.
1900 stejné¢ jako navrh vedouciho archi-
tekta Jana Kotéry pro vystavni pavilén
spolku pod zahradou Kinskych, v némz
byly realizoviny wvystavy po r. 1902,
Pavilon byl postaven v zavratné rychlosti
pro prvni velkou soubornou vystavu
Augusta Rodina. Je to udalost dulezita



pro celou stiedni Evropu, stejné jako

praiskzi vvstava Munchova, konand o tii~

roky pozdéji. Po r. 1902 otvirali Ménesaci
kaZdym rokem pravidelné¢ dve az tii vv-
stavy cizinctiim. Nékdy tém nejznaméjsim,
jindy uZ nyni takika zapomenutym, ale
ze véech svétovyceh stran. V krdsném Ko-
térové pavilonu se vystiidaly takika vie-
chny narodnosti. Predevsim ovSem Fran-
couzi, ktef{ znamenali pro Cechy vidy
politickou rovnovahu proti obchvacujici-
mu némeetvi. Z francouzskych impresio-
nist, postimpresionistit a kubisti byla
vystavena v pribéhu prvniho desetileti
dila z nejslavnéjsich; ale i z ateliéri né-
meckych a rakouskych pfichdzela pozoru-
hodna dila a nasivytvarnicizasereciproéné
vystavovali jak ve videnském Hagenbun-
du, tak v Berlin¢, piedeviim v Galerii
Mietke. Ze severu kromé Muncha vystavo-
vali Svédové a Danové, angliéti grafikové,
z Rusit Roerich po evropském turné, v roce
1911 skupina ,,Mir iskusstva®, byli tu
Jihoslované, Chorvati, Polédci 1 finsky
grafik Gallela. V souborech uméleckych
spolka i jednotlivé defilovala v prostoru
Kotérova pavilénu cizi uméni s pravidel-
nosti a v systému, jenZz byl hodny podivu,
ne-li zavisti. Instalace vyznaénéjsich vy-
stav navrhoval wvétsinou sdam architekt
Kotéra. Jednou z nezapomenutelnych in-
stalaci byla hned prvni — Augusta Rodi-
na, jak podle dochovanych fotografii, tak
i podle tstniho podani pFitomnych. Pro
odbornou pripravenost vystav je velice
pifznaénd nejen dokonald, tehdy vidy
velmi moderni, to znamena wvolnd insta-
lace, ale 1 véasnd propagace celé akce:
hodnotné plakaty, vytvarné pozvanky
i pfipravend publicita, nejdiiv ve spol-
kovém. ¢asopise, pak v dennich listech.
Také o navstévnost i pravodee ve vystave
se starali vétSinou sami ¢lenové spolku.

Rodinova vystava zapadala dokonale
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Kubistickyj sloup na Jungmannood ndm. — arch,
Viastislav Hofman (snimek D. Uldrychoud)



do vkusu tehdejsi secese. Podle vypra-
vovani oditého svédka stiedni pole hlavni
mistnosti bylo vysdzeno temné fialovy-
mi maceskami. S tbélem mramoru a sa-
der velkych Rodinovych plastik tvofi-
ly =zvlasté vyrazny a puavabny celek.
Smysl pro kvétinu v tehdejsi dobé, obraZe-
jici se ve vzkiiSeném zajmu o parky a za-
hrady, tvoril v rukou zkuSenych a svétove
skolenych zahradniku pravé zazraky. Pro-
jevil se pfirozené v architektonickych na-
vrzich, které znova zadinaji velmi poditat
s ptirodnim okolim navrhovanych budov,
zv]asté pii plinech soukromych vil, ho-
telt a lazenskych budov. Ruku v ruce jde
prirozené zajem o stylizovany dekor kvéti-
novy, tolik patrny na fasadach i v kaZdém
detailu interiéra. Jan Kotéra, vyteény
kresli¥, architekt, ktery od samych zaddt-
ki spojoval poezii s ié¢elem a ktery patiil
svym mldadim jesté do obdobi impresionis-
mu, se stal pravem vedoucim architektem
tohoto obdobi. Roku 1899 byl jmenovan
profesorem  Uméleckopriumyslové $koly
v Praze. Jeho éinnost se projevuje i na
mezinarodnim kolbi$ti aZ do roku 1914,
kdy wvSechen rozlet byl pieruSen prvni
svetovou valkou.

V Praze prvniho desetileti naseho sto-
leti doslo k nebyvalé akeeleraci vytvarné-
ho vyvoje. V jediném desetileti se nachazi
soubéZné impresionismus, postimpesionis-
mus, secese, expresionismus a jak znamo,
zac¢ind se 1 s kubismem v malifstvi, so-
chafstvi i architektuie. Praha jako urba-
nisticky celek se podilela na vSech zme-
nach, naladach, tuzbich 1 realizacich.
Podivejme se, jak vypadala v éervnu roku
1908, zachycena malifem Antoninem. Sla-
vickem a kamerou fotografa Straky vroce
1906. V  tvaréim vzepjeti namaloval
A. Slavitek za necelych étrnact dni po-
dlouhlé panordma, nazvané Praha z Letné,
temperu na platné o rozmérech 390 > 188
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cm. Zobrazuje mésto historické a ziroven
moderni podle jeho vlastnich slov ,,plné
moderniho ruchu®, které ,,stopil v plné
slunce**. Neni vSak bez prostorové stavhy,
kterd nenasilnég, ale jasné a pevné prostu-
puje kompozici dominantami stiedové-
kyeh veézi. Ty véze odpovidaji konkrétni
a jasné o dva roky mladsi fotografii, brané
také z letenského vrechu. Fotografie navie
prinasi prekrasny dokument o mife ro-
zestavénosti v prvnim planu, o horeéném
stavebnim podnikani na Starém Mésté
v nov¢ vznikajicich ulicich na misté by-
valého ghetta.

Kypivy Zivot mésta, ktery se tak silné
projevoval na konci devatenactého stoleti
i v letech pfed prvni svétovou wvilkou
rychlym rastem novych staveb — ne ro-
zestavénosti — bylo moZno sledovat i ve
spoleéenském  Zivot¢ Prahy. Vzestupna
linka spoleéenské kiivky se projevila napf.
také ve spolkovém vystavnictvi. Viechny
vystavy v Ménesu, zvlaste ty z ciziny,
byly zahajovany vernisédZemi ,,v galla® po
francouzském zpusobu, s kterym se zacalo
u piilezitosti vernisaZe vystavy Rodinovy.
Stoupajici spoletenska kiivka se tykala
jak vytvarnika, tak i rozSifujici se obece
navitévnika. Pro korekei uréityeh klisé
uvedme, %e v tehdejsich katalozich vy-
stav byli udéni jako slevu majiei: vojaci,
déti, studenti a délnici. V dennim. tisku,
kde se pravidelné referovalo o vytvarnych
uddalostech, se éasto chvalila velka navstév-
nost z fad délniki, zatimeo na studenty
byly obéas stesky. Bohatou navitévnost
zaznamenavaly tehdy také nejraznéjsi
predndsky, besedy a koncerty. Ti nejpo-
krokovéj$i a tiskem nejéastéji zminovani
navstévnici byli typografové.

Tim se vracime k vychodisku, ke sta-
vebnim typum a k Gzkym souvislostem
urbanistické struktury se strukturou spo-
le¢enskou. A zaroven i ke konkretizaci
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otézek. Kdo pracoval ve velkych naklada-
telstvich a reprodukénich tstavech, které
chrlily tolik knih a publikaci i jiného tisku,
autory ptvodni, pieklady i lidovou a od-
bornou ¢etbu, %e si z ni a pro ni zakratko
mohli nakladatelé postavit velké provozni
domy? Jenom v Praze jich vzniklo néko-
lik. Architekt Kotéra stavél provozni
i obytny dim pro Laichterovo naklada-
telstvi na Vinohradech (1908/9) a v .
1912/13 dum velké krasy a ic¢elnosti s ma-
lou koneertni sini pro hudebni nakladatel-
stvi Urbénkovo. Architekt Osvald Polivka
se ujal velké pirestavby domt pro Topico-
vo nakladatelstvi na Narodni t¥idé a vy-
nikajicf graficky Stenciiy kabinet, vydava-
jici Volné sméry a vSechny ostatni publi-
kace Manesa, dostal dokonalé moderni
pracovni prostiedi v novostavbe Kotérova
Zzéka arch. Otakara Novotného. Arch.
prof. Josef Fanta postavil také jesté pred
svétovou valkou dium zpévackého spolku
Hlahol, a to ve sledu nejhonosnéjsich do-
mi na nynéjsim Gottwaldové nabieZi.
Jeho vystavna zdobnost, uZiti nejlepsich
materialt pravé tak jako umisténi je do-
kladem nejen velkého ekonomického vze-
stupu stavebnika a spoleéenské i shorové
ctizadosti zpéviaki, ale také i jejich po-
sluchaéia. Nebot pro koho by se byly
stavély vsechny ,,Narodni** a ,,Obecni*
domy, tak éasté nejen v Praze, nybr i ve
viech vyznamnéjsich méstech Cech a Mo-
ravy, kdyby pro né nebylo kulturné spole-
¢enské naplné? A jestlize vznikalo tolik
novych kavaren a hoteli a hospod na na-
rozich, musely mit svoje nav$tévniky,
zrovna tak jako houfné stavéné domy mu-
sely nachazet svoje platici najemniky.
A byly to domy nédkladné a prostorné, éasto
o jediném bytu v celém poschodi. Z toho
v§eho je patrno, jak pii bedlivé umélecko-
historické ¢etbé pamatky se piijde vidy
ke struktuie sociologické a spoledenské.
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Podle vsech dochovanych zprav a za-
chovanych pamatek se zda, Ze v posled-
nich dvou desetiletich pied prvni svétovou
valkou doslo v éeskych zemich i v Praze
k vrcholeni vsech dosavadnich snah 19.
stol. Stalo se tak ve velké kulturni akti-
vizaci, v ekonomické i politické ctizadosti
a samoziejmosti naroka, které posléze
vedly zcela logicky i k obnoveni statni
samostatnosti.

JestliZze se nam jevi komplexni aktivita
jako nejzakladnéjsi vlastnost let 1891
1914 v Praze, pak nemiZe nikoho pie-
kvapit stavebni vybuch, ktery se odehra-
val taktka soubéZné ve wvSech étvrtich
mésta. Nejiplnéji se projevil na asanova-
ném prostranstvi starého ghetta. na Sta-
rém Mésté, na nabreZi mezi Néarodnim
divadlem a Podskalim i v nékterych pod-
skalskyeh ulicich a na druhém biehu na
nabiezi smichovském a na okrsku kolem
nové postaveného Smichovského domu
a smichovské trZnice. Na Starém Meéste
byla Pa¥iZska ulice uréujici pro charakter
tehdejsiho stavitelstvi a nékdy i architek-
tury. Vystavéna v nékolika madlo letech
prvniho desetileti tohoto stoleti, dovrsila
urbanisticky plan jiZ stfedovéké koncepee
tohoto duleZitého okrsku. Jeji domy ¢asto
roztodivnych tvara, opatfeny bohatou
a raznorodou dekoraci architektonickou,
plastickou, mozaikami, malovanymi me-
dailény a vlysy a obéas i &inorodé filoso-
fickymi napisy, poskytu]l zajimavy pod-
klad ku slohotvornému i sociologickému
zkoumani. P¥i uméleckohistorickém. pri-
zkumu pamatek je éasto moZné dojit ke
zkusenosti, Ze hlavnim nositelem atmosfé-
ry zakladniho charakteru té které doby
nejsou dila vynikajicich tvarea, nybrz
produkee zdatného priméru. Ta totiZz na-
chaziva nejvétsi ohlas u konzumenti a tim
stabilizuje vkus. Pro tento poznatek je

v

pravé Pafizska ulice velmi typicka. S li-




Portdal secesniho domu na Starém Mésté (snimek D,

beralistickou benevolenei fadi vedle sebe
nékolik zakladnich typit naroénych na-
jemnych domi. Ty nejstarsi neopominou
jesté reagovat na vievladnou barokizujici
secesl z konce stoleti, jiné vstiebavaji jesté
reminiscence na klasickou prazskou neo-

Uldrychovd)

renesanci, bohaté zdobenou historizujiei
plastikou, kterd se namétem i zpracova-
nim objevi i na domech s tendenci goti-
zujici. Rada takovyeh prideli historizujie
secese jakoby s radosti piijala mezi sebe
ukézku thledné secese narodopisné. To
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v téch domech, které v plosné imitaci
velmi jemného Stuku navozuji predstavu
dfevénych, hrazenych a vyfezavanych
narodopisnych pruceli. Je tu jasné fixo-
vana vzpominka na Jubilejni vystavu, na
popularni ,,Ceskou chalupu®* pravé tak
jako na publikované fotografie vyznam-
nych dievénych statkit stiednich Cech.
Ncekde vedle historizujici reminiscence se
objevi exotismus, ktery okouzlil Prahu
také jiz v r. 1891. Architektonicky nejlepsi
a pro praZskousecesivelmi priznaéné jsou
domy, jejichZ mirn¢ dynamickd a pivabna
kiivka prudeli odpovidd moderné prosto-
rové a ucelné fesenému pudorysu. Tyto
domy mivaji typicky secesni, mélo vystu-
pujici arkyte a alkovny, s vysokymi, ¢asto
segmentovymi okny. Jejich wvnitini vy-
baveni odpovida vnéjsku, téZ v imdérnosti
a vkusu plastického dekoru, vétSinou
rostlinné stylizace, nékde s maskaronovy-
mi svorniky, v kombinaci s barevnymi ¢éi
matovanymi leptanymi okny. Dobie zpra-
cované stuky, realizované Zaky profesora
Celdy Klouéka nebo jim samym, jsou
doplnény dokonalou praci v kovu v po-
dob¢ miiZi, miiZek a zabradli, v kovani na
moderni tehdy vytahy stejné jako na za-
vésné lustry a rtzné ozdoby. Praveé tak
jako vnittek schodisté a dvory a prijezdy
jsou feseny ve shodé s vnéjskem, tak zase
vnitini byty odpovidaji interiéru scho-
disté. Dalezité je, Ze v téchto domech,
kde je ¢asto poéitdno jedno celé poschodi
jako bytova jednotka, nebyvaji uz byty
v suterénu. Celkova troven bydleni a vy-
baveni je i pfes nékdy nesourody dekor
pokrokové moderni. V' nazoru odpovida
nékde i tvorbé arch. Kotéry. Jeho jméno
se zde viak nevyskytuje. Nejcastéjsi jsou
zde stavby arch. Richarda Klenky z Vlas-
timilu a arch. Vejra. Kotéra v té dobé
stavel velké kulturni domy mimo Prahu
a zabyval se stavbou nebo navrhy rodin-
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nych vil. V tomto typu pouzival i on re-
miniscence  na  lidovou  architekturu,
Ovsem nikdy ne v jeji pouhé imitaci.
Rodinna vila byla v letech pied valkou
stejn¢ ¢astou zakazkou architektu jako
budovy a mistnosti hromadnyeh uéeli.
Ze viech pripomeneme jen nékolika zabe-
ry vilu sochate Stanislava Suchardy, kte-
rou svému priteli navrhoval Jan Kotéra
v r. 1904. Jde o rodinnou vilu s ptilehlym
ateliérem stavénym pro velkou Suchardo-
vu  praci (pomnik znamého historika
I'rantiska Palackého). Puadorys wvily je
velice prehledny, provozné aéelny a hy-
gienicky. Mimo vlastni budovu fesi ko-
morni meéstskou zahradu, ve které je pii
zadni zdi pocitano s kuZelnikem. Stanislav
Sucharda nebyl jen dlouholetym piedse-
dou spolku Médnes, nybr# také vynikaji-
cim funkeionafem a také evi¢encem a cvi-
éitelem Sokola. Vila je ¥esena do dvou
poschodi s nepravidelné¢ hrazdénym zdi-
vem a terasou piechazi do ateliéru.
Vnitfek je feSen spoleCensky néroéné,
s prostornou halou s nezbytnym velkym
krbem. Vehazi se do ni postrannim. chra-
nénym vehodem. Hala ma hostovsky kout
s barevnymi vitrdZemi v oknech a galerii
v patie. Oba prvky, jak hostovsky kout,
tak galerie uréend pro hudebniky a ko-
neéné i krb, se objevuji v té dobé velmi
¢asto v renovacich venkovskych sidel
v Anglii. Je zajimavé a velmi typické pro
prazskou atmosféru té doby, Ze jako ne-
chtéla  prejimat ukazky francouzského
uméni  zprostedkovanim  sousedu, tak
také anglické popudy hledéla ziskavat
ptimo. Nebudeme piilis piehanét, kdyZ
fekneme, Ze snad v kaZzdé roding, ktera
odbirala Volné sméry, byl piredplacen
i anglicky umélecky ¢asopis The studio.
Znédmé otvirdni oken do Evropy se nyni
uskuteénovalo v ramei spoleéenské i eko-
nomické zdatnosti konzumenti uméni.




Strop pokoje v obytném domé na Vinohradech, ndsténnd malba I'. Kysely po r. 1925
(snimek V. Havelka)

A nejen konzumenti. Také vytvarnici si
tehdy =zacali dobyvat misto na slunci.
Diusledkem jejich stoupajicl prestiZe i zlep-
Seni socidlntho postaveni jsou v té dobé
nova a ve velké mife se objevujici atelié-
rova okna v novych éinZicich, predevsim
na Vinohradech a na Letné, a sochatské
ateliéry vznikajiei uvnité éinZovnich blo-
kii. Nejen to. Ve stejném desetileti jako
vila. Suchardova vznikaji v Praze jeste
dve velké vily vytvarniku, sochate Ladi-
slava Salouna, tvirce pomniki Jana Husa
na Staroméstském namésti, a sochaire
Irrantiska Bilka na Chotkové silniei.
Ladislav Saloun si navrhl vilu i ateliér
sam jen za pomoci odborného stavitele.

Zvenéi je to typicky secesni stavba vyso-
kych oken s plastickymi ozdobami, uvnit#
obsahuje mimo velky ateliér velice typicky
a pékné zafizenou venkovskou (narodo-
pisnou) svétnici. Stavbu dokonéil Saloun
v or. 1911 stejné jako Irantisek Bilek.
Také ten byl sam sobé architektem i so-
chafem a uméleckym ¥emeslnikem v du-
chu moderné chapaného spoleéného uméni
(Gesamtkunstwerk). Na rohovém. pozem-
ku na upati Hradéan na Chotkové¢ silniei
navrhl a postavil Bilek vilu s ateliérem
prostupujicim obh¢ patra a oznacil ji na
vlastni litografii sebevédomé jako Pra-
covny v Praze. V rodném Chynove navrhl
a postavil tzv. Chaloupku, zase s atelié-
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rem. Obojf, ale zejména svoji velmi ori-
ginalni stavbu praiské vily z reiného
zdiva opatfil tim nejiplnéjsim vybave-
nim, od symbolické sosky v nejmensim
vyklenku aZ% po kovové klepadlo ruéné
fezanych dvefi a dekorativnich kamen-
nych osténi. Také ve vile Suchardové na-
vrhoval architekt Kotéra celé zatizeni, na-
bytek, lustry, kovani, vypIné¢ oken i tka-
niny. Oba piiklady dokumentuji, jak
zvlastni péce, vénovana komplexné za-
Fizenému interiéru byla neoddélitelnou
soudasti dobové atmosféry.

Je wvelmi typické, Z%e prof. arch. Jan
Kotéra vydal v r. 1901 ve Vidni v nakla-
datelstvi Antonfna Schrolla ilustrovanou
publikaci, nazvanou Priace mé a mych
Zakl. Obsahuje zdznamové situaéni kres-
by, navrhy architektur, ale piredevsim
navrhy na vybaveni interiéru, navrhy na
osténi, nasténnou malbu, tapety, zivésy
i koberce, stejné jako nanabytek, na ko-
vani, lustry, vazy, sklo, i maly zdobny
detail.

Podobnou knihu své prace a svych Zika
vydal u téhoZ nakladatele profesor deko-
rativni plastiky na uméleckoprimyslové
skole Celda Klouéek. T¥eti knihou vyda-
nou tymz nakladatelstvim je Album foto-
grafii vyznamného praZského ,majitele
dilen pro umélecké pramyslové prace ko-
vové, spojené s ateliéry sochatskymi a mo-
delarskymi“. Majitelem  a tovarnikem
téchto dilen, jak bylo psano vedoucim v§i
jejich ¢innosti, byl Franta AnyZ. Kniha,
kterou vydali u Schrolla v ¢eské i némecké
verzi, tak jako obé predeslé, nesla nazev:
»Ausgefiihrte kunstgewerbliche Arbeiten
in Metall, Leder und Holz*‘. 35 tabulek
tistényech svétlotiskem dév4d predstavu
o zacateich tohoto vyznamného praZského
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primyslového vytvarnika. Jako vétsina
tehdejsich  vytvarniki také on vysel
z Uméleckopramyslové skoly v Praze.
Nejdiive v malé dilné modeloval navrhy
na drobné ozdobné predmeéty pro interiér
i jako médni dopliky, pozdéji se stal tim
nejhledanéjsim spolupracovnikem archi-
tekti pti velkych metalurgickych zakdz-
kéch. MiiZe, miiZzky, umni kovani na
schodisté, vrata a balkény vychazela z je-
ho dilen a dopliiovala moderni stavby,
kde soupetily barva, lesk i tvar, a kde bo-
jovaly o prvenstvi a zaroven tvotily jed-
notu ty nejruznéjsi materialy i techniky
zpracovani.

Uvedené tii knihy, vydané jesté za %i-
vota svych autord, jsou prvoradym doku-
mentem pro Zivotni prostiedi kolem
r. 1900.

Vratme se zavérem k vychodisku, k di-
leZitosti kulturni atmosféry a k zachovani
jejich pamatek. Pro vymezenost éasu po-
kusila jsem se namatkové v nékolika ro-
vinach ukazat na nékteré markantni sou-
vislosti realizaci a psychologického a so-
ciologického podhoubi kultury a umé-
lecké tvorby pii vytvafeni Zivotniho
prostiedi. Pro pamatkaiskou praxi je
mozno z toho vyvodit, Ze by se neméla
spokojit se soustfedénim jen na zachovani
hmotnych dokladt, tj. na restaurovani
objektu, nybrz Ze by méla daleko vie po-
éitat s okolim a pozadim, backgroundem,
jak Fikaji Angli¢ani, té které jednotlivé
pamatky.

Z toho vyplyva, Ze vlastné zachovani
hmotného dokladu nemusi byt vidy samo
o sobé hlavnim cilem, ale Ze je také pro-
stifedkem k pochopeni piedeslych etap, lidi
a jejich realizaci v celé komplexité a dy-
namické neéekanosti aZ zdzracdnosti Zivota.



