STAVEBNE HISTORICKE PRUZKU-
MY, predchazejici restaurovani a obno-
vam praZskych pamatkovych objekti, at
jiz sakralnich nebo profannich, pFinaseji
stale nova, ne¢ekand prekvapeni.

Jednim z nich byla zprava o nékdejsim
malovaném kasetovém stropé v Martinic-
kém palaci na Hradéanech, dnes u% bohu-

Ve velkém sale Martinického palice vy-
tvarely kompozi¢ni vzorce tfi druhy ka-
setovych formati, ovalné, pravouhlé a ne-
symetrické, prizpusobujiei se kulatinam
ovalti, za né% byly jakoby zasunuty?®.
Ovalné kazety byly tii, umisténé ve stie-
du plafondu, a mély také odligné, nadia-
zené naméty. Stiedni ovalné pole, jehoZ

Malovany kasetovy strop Martinického palace

na Hradc¢anech
MILADA LEJSKOVA-MATYASOVA

Zel neexistujicim, ale zachyceném alespon,
byt neumcéle, diletantskymi kolorovany-
mi perokresbami v drobném sesitku, jehoZ
nalez publikoval v r. 1967 Josef Mayer!.

Na tomto mist¢ se pochopitelné nebu-
deme vracet ke viemu, o ¢em u% ve své
zpraveé dr. Mayer referoval, pfipomeneme
si pouze to, co je nutné pro navazani te-
matického rozboru ikonografické naplné
zaniklého stropu.

Slavnostni sil palace, kde byl strop za-
vésen, byl situovan do zadniho, severniho
kiidla, které oddélovalo hlavni nadvoii
od palicové zahrady nad Jelenim piiko-
pem. Datovan byl letopoétem na slu-
ne¢nich hodinach do r. 1617, tedy do doby
tésné pred tricetiletou valkou. Sestava
vzorce kasetového stropu byla proto také
v duchu nového stoleti sloZitéjsi, nez byva
prosté tazeni pravoihlych poli, at jiz
jednim smérem, nebo proti sobé, & od
stiedu ke krajim, jak byva béZnéjsi jeste
v 16. véku, ac¢koli ani to neni pravidlem?,

podélna osa se kryla s sitkovou osou sélu,
méla naboZensky namét, piedstavujici
alegorii Cirkve rozloZenou do tii vyskove
nadrazenych sfér. NejvySe, na nebesich,
vidime Cirkev vitéznou, kde v kruhu
z andilé¢ich hlavicek trani sv. Trojice
s P. Marii, po obou stranach sedi na vyso-
kych kteslech po Sesti apoStolech a pod
nimi v kruhu na oblacich, kolem dvou ze
symbolt étyf evangelistii, andélské kuary,
z nichZ predni zpivaji a muziciruji. Zby-
vajici dva symboly jsou umistény v hor-
nich rozich alegorie. Dole na zemi kleéi
v polokruhu zastupei vsech stavi s hod-
nostmi svych tradi u nohou jako pied-
stavitelé Cirkve bojujici a v nejspodnéjsi
vrstve, zeela tzké, tvoricl jakousi podnoZ
piredeslé, je vidét ndznak dvou hlav mezi
stvlirami v odistei, predstavujiclch zde
Cirkev trpicit.

Druhé dva ovaly byly umistény napii¢
k predeslému, ve sméru kratsich stran
salu, a predstavovaly vyjevy biblickych
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hostin; jejich uréeni pied nalezem grafic-
kyeh piedloh nemohlo byt jednoznaéné,
a to tim spiSe, Ze malby proSly dvojim
prejimanim daného ndmétu. Poprvé v do-
bé svého vzniku, kdy malif musil uzpiso-
bit obdélny format predlohy ovilu kasety,
a podruhé v r. 18385, kdy syn tehdejsi ma-
jitelky palice Felix Antonim Maria Wei-
tenweber zakresloval do zminéného sesit-
ku naméty maleb chatrajictho plafondu.
Uvazime-li totiZ, jakym zatéZkivacim
zkouskam byl vzaeny strop za predcho-
zich témet osmdesat let vystaven, Ze od
pruského bombardovani v r. 1757 — jak
je ozna¢eno na planku se zakreslenim dé-
lové koule, ktera prorazila jednu z okrajo-
vych kaset — nebylo zaskleno dvandet
velkyeh oken, Ze zde bylo skladisté ruz-
ného natadiisusarna pradla, Ze sal byl tedy
degradovan na funkei domovni pudy, né-
kolikrat zasaZen bleskem a koneéne 12.
brezna r. 1835 jeSté 1 vyhotel®, sotva nas
udivi moZnost, Ze diletantské kresb¢ mohl
uniknout nektery z prukaznych detaila,
které tieba k élovéku 19. véku uz tak
jasné nehovorily jako k lidem na pielomu
16. a 17. stoleti.

Pro kompozici téchto dvou vyjeva jsou
ovsem tak nepatrné odchylky témér bez-
podstatné a uréeni naméti po nalezu
grafickych ptedloh zcela nepochybné, tak-
Ze teprve nyni, po vice neZ sto tiiceti le-
tech, miZeme tyto dva naméty biblickych
hostin bezpeéné desifrovat. Piedlohu pro
oba nachazime ve dvou, i vnitini naplni
spolu souvisejicich médirytech, které jsou
spole¢nym dilem kreslife Martena de
Voss a rylee Crispina de Passe. Oba jsou
k dosaZeni ve videnské grafické sbirce
Albertiné a i zde jsou nalepeny na jednom
listé pod seboub. Dokonald technika medi-
rytu, kompoziéni rozvrh, typika figur,
ubory a s naprostou samoziejmosti zvlad-
nuta perspektiva kontrastuji pochopitelné

ostfe s naivnimi kresbami I. A. M. Wei-
tenwebera. Z nich také nemuZeme soudit
ani tak na vytvarnou troven kasetovych
maleb martinického plafondu jako spise
na miru zavislosti na piedloze, kterd byla
jisté velmi tésna, kdyZ ani neuméla dile-
tantskd kresba nedokazala zastiit zdroj
pouéeni malite, ktery v paldci pracoval.
Prvni z nich zobrazuje hostinu v domé
zboZného Zida Tobidse z kmene Neftali
v mésté Ninive, vystrojenou z radosti
nad stastnym navratem mladého TobiaSe,
vyslaného olcem na dalekou cestu pro
deset talentti stfibra, které kdysi piijéil
svému ptibuznému, Zijicimu v Rags
v Médii”. V prostorné sini sedi pied dra-
périi shromdZdéna spole¢nost za obdél-
nym, sitkove situovanym stolem, pokry-
tym bilym ubrusem, na némz jsou ro-
zestaveny misy s nejruzn¢jsimi pokrmy.
7 hodovnikl poznavame starého Tobiase,
vylééeného jiz z oéniho zikalu, v Zivém
rozhovoru s archandélem Rafaelem, po-
vazovanym ovsem dosud za synova place-
ného privodee Azariase. Hovoru se ticast-
ni také Anna, manzelka starsiho Tobia-
se, zatimeo ostatni vytvateji malé, jinak
angaZované skupiny. V ¢éele po boku pana
domu sedi novy ¢len rodiny — snacha
Sarra, Raguelova deera z médskych Ek-
batan, vzdalena piibuzna, a7 dosud ne-
$tastna, jiz sedmkrat marné provdana, po-
névadZ byla prondsledovana zlym, Zarli-
vym duchem Asmodejem, ktery zabijel
jeji Zenichy o svatebni noci. Osmy shatek
s mladym Tobidsem se zasluhou Rafaelo-
vou vydafil, a je tedy davod k wveseli,
naléva se vino. Nechybi zde ani psik,
ktery provazel hostitelova syna na cestach.
Jsou tu vsak podle renesanénich zvyklosti
i dve dalsi drobné seény v pozadi, v otev-
fenych prithledech ze salu; nalevo pred-
chéazejici vyjev — stary Tobids nocujici
u zdi svého domu, kdyZ po pohibeni zabi-
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C. de Passe podle M. de Voss, Hostina Baltazarova, médiryt kolem r. 1600

(reprodukce M. Lejskovd-Matydsovd)

tého krajana nemohl jako necisty vejit do-
vnit¥, a zprava nasledni scéna, kdy Ra-
fael dav se poznat, vznasi se nahoru k Bo-
hu, ktery jej vyslal®.

Druhy vyjev piedvadi Baltazarovu
hostinu v Babylonu®. V krilovské hodovni
sini s diagondln¢ situovanym stolem, za
nimZ usedl na nejéestnéjsi misto pod bal-
dachynem sam kral ve fantastickém tboru
obklopen svymi kniZaty, Zenami i Zeni-
nami, nastava ndhle rozruch a zdéseni,
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tiebaZe ¢i$nici jesté nalévaji vino a roz-
naseji pokrmy ve zlatych a stéibrnych na-
dobach, které odnesl Nabuchodonozor,
otec Baltazarav, z chraimu jeruzalémské-
ho. Na sténé, proti svicnu, objevila se
totiz ruka pisici zdhadna slova Mene,
mene, tekel, ufarsin — Secetl jsem, secetl,
zvazil a rozdéluji, kterda pak vylozil krali
moudry Daniel, jehoZ prorocky véhlas mu
vynesl uz diive titul kniZete viech mudr-
ct, hvézdaiu a hadaéa, A opét je zde na-



sledna scéna v pozadi v podobé prithledu
otevienymi dveimi do kralovské loZnice,
kde se prave dva Zoldnéii s dykami vrhaji
na spiciho Baltazara, aby jej zabili, ¢imZ
se naplnil Danieltiv prorocky vyklad, Ze
Bih secetl dny jeho kralovéni.

Zname-li osudy plafondu, nesmi nas
piekvapit, Ze na kresh¢ s Baltazarovou
hostinou chybi jak pisici ruka, tak nasled-
na scéna vidéna otevienymidveimivhlou-
bi veéefadla. Ruka pisici na sténu osudna
slova je nejzédvainéjsim detailem vyjevu,
bez ne¢ho? by nebylo opodstatnélé ohliZeni

stolovniki ani jejich 0Zas, klery je patrny
i na kresbi¢ce Weitenweberova sesitku.
Nechybi tu ani svicen — tiebaZe vyhliZi
spiSe jako dvouramenny lustr — ktery
mél pismo osvétlovat, a proto by neobstal
vyklad, %e ipravou vyjevu z pravoihlého
formatu na ovilny se pisici ruka z obrazu
vytratila. Naopak, prikaznych detaild,
i téch sebemensich, které jsou i z kresby
patrné, je tolik, Ze nemuZeme byt ani
chvili na pochybéch, Ze by byl martinicky
malif vynechal néktery ze zavaZnéjsich,
natoZ ten hlavni, k nému# se celd kompo-

. A. M. Weitenweber, Hostina Baltazarova, kresba (reprodukce J. Janatkovd)
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C'. de Passe podle M. de Voss, Hostina v domé Tobidsové, médiryt kolem r. 1600

(reprodukece M. Lejskovd-MatydSovd )

zice soustieduje. A Ze na plafondu nescha-
zela jisté ani ndsledna scéna, je snad patr-
né uz z toho faktu, Ze i ve vyjevu Tobidso-
vy hostiny nechybi Zadnd z vedlejsich
scén, ale Ze i ony jsou zachyceny se vsemi
podrobnostmi, zatimco zde je pouze vy-
¢arkovany dveini otvor. Zbyva tedy
jediné druhy vyklad, Ze kasetovy strop
byl uZ natolik narusen, a to zejména
v nékterych éastech, ze F. A. M. Weiten-
weber mnohé detaily u# nerozeznal nebo
je dokonce uZ wviibee nepostiehl. Proto
také ona nevyvaZenost kresby ve srovnani
s predlohou, takZe mnohy nepodstatny
detail je podan s nejvetsi presnosti a jiny,
dulezity, chybi vibee. Autor sesitku také,
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a¢ velky vyznavac¢ ,,archeologie®, nebyl
ani historikem uméni ani biblistou, aby,
nezpozorovav napis Mene, tekel, ufarsin
nebo i peres, hned vzpomnél na Baltaza-
rovu hostinu.

Oba médiryty maji také na upiesnéni
dole uprostfed jesté nad ukonéujici lin-
kou biblickou citaci, Tobiae 10. 11. 12 cap.
a Daniel V., pod linkou po celé siii la-
tinsky vysvétlujici napis, pod nim tii
latinské diptychy a jesté niZe pod nimi
signatury obou autori, vlevo ,,Martin de
Voss inventor a vpravo ,,Crispin van de
Passe fecit et excudit™ v prvém a ,,caela-
tor excudit® v druhém pripadé.

Naméty téchto dvou hostin maji, jak




bylo u% naznaceno, vnitini souvislost
i spravnou ¢asovou posloupnost. Tobiasuv
piibéh se odehrdava v asyrském mésté
Ninive, které bylo rozbofeno krialem Na-
buchodonozorem?!® jesté za Zivota mladé-
ho Tobiase, a Nabuchodonozor byl zase
oteem posledniho babylonského krale Bal-
tazara. K ziniku Ninive doslo r. 607 p¥.
n. L., coZ znamend, Ze poéatek TobidSova
ptibéhu musime klast zna¢né hloubéji.
Uvazime-li dile, Ze Cyrus porazil babylén-
ské vojsko v r. 539 pt. n. L, vyhrani se
d¢asové rozpéti mezi obéma hostinami asi
na sto let. A konetn¢ v obou piibézich,
jichz jsou hostiny vyvrcholenim, ptichdzi
zisah v podobé vyssi bytosti. U Tobidse

je to archandel Rafael, ktery se teprve
pfi ni dava poznat, u Baltazara prorok
Daniel, vysvétlujici zahadny, krali patrné
nesrozumitelny napis.

Ze byly pro tii ustiedni ovaly plafondu
slavnostniho salu Martinického palace vo-
leny naméty naboZenské a nikoli svétské,
da se nejspiSe vysvetlit sousedstvim kap-
le, ktera priléhala k salu na vychodni
strané. Podobny piiklad byl napi. i ve
velkém sdle zamku v Castolovicich, kde
k nému byla domédci kaple rovnéZ piicle-
néna a kde stejné tak i naméty kasetové-
ho stropu éerpaly ze starozakonnich pii-
béha. V Martinickém paldei navie téma
hostin spojuje shodné oba tdéely, soused-

F. A. M. Weitewweber, Hostina v domé Tobid$ové, kresba (reprodukee J. Janatkovd)




stvi kaple i svétské poslani slavnostniho
salu.

Biblické vyjevy tohoto silového pla-
fondu mély ovSem jednu =zvlaStnost,
s jakou jsme se dosud na jiném kasetovém
stropé v nasich zemich nesetkali. Byly to-
tiZ provazeny obklopujicimi je emblema-
tickymi motivy, které vypliovaly ostat-
nich ¢tyficet jak pravouhlych, tak nesy-
metricky utvarenych poli. A opét vérnost
neumélého zaznamu, podpotena jisté vlas-
teneckym zépalem a tetou k miziei pa-
matee, byla tak dokonald, Z%e miZeme
i zde presné uréit zdroj, z néhoZ malif,
at uZ z vlastniho nebo stavebnikova po-
pudu ¢erpal. Jsou to Emblemata Gabriela
Rollenhagena, vydana ve dvou svazcich
po stu emblémech v Arnheimu r. 1613.
Vytvarny podil mé zde opét Crispin de
Passell, jehoZ ryteckou pohotovost jsme
si uZ overili na predlohach pro oba vyjevy
biblickych hostin. PtihliZime-li ke katego-
rii, do niZ% emblémy tohoto rozsahlého dila
patii, pak je to skupina didakticka, nikoli
piimo naboZenska, jak by se snad na
prvni pohled zd4lo'?. V tomto piipadé to
také neni protichidné hlavnim vyjevim
plafondu, které maji byt emblematickymi
motivy doplnény a podpoieny'®. Jak
stfedni obraz, tak obé hostiny po jeho
stranach maji vedle naboZ%enského vyzna-
mu i poslani mravou¢né a tento moment
zdtraziuji pravé jak ikony, tak lemmata
emblému'?, které byly vybriany pro na-
stropni kasety salu. Celkovy vybér téchto
emblémii je vice méné libovolny, z prvni-
ho dilu jich bylo pievzato dvacet étyii,
z druhého pouze Sestnict, a to v nikte-
rak piesném sledu. Spise slo asi o to, vy-
brat z ka%dého druhu pouceni nékolik
prikladt, které by vynasely teologické
nebo kardinilni ctnosti. Vyslovené nabo-
Zensky charakter méla jediné kaseta s em-
blémem, jeho# lemma PRO LEGE ET
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PRO GREGE (Pro zikon a pro zastup)
ukazuje lasku Kristovu, kterd je zde sym-
bolizovana pelikinem napéjejicim svou
krvi mladdata i vyjevem ve stiednim pla-
nu, kde zastupy véiicich shromaZdénych
pred kiiZem chytaji do ¢isi krev Kristovu.
Dalsi dvé teologické ctnosti, Vira a Na-
déje, jsou zase personifikoviny okiidleny-
mi génii; z nich prvni, alegorie Viry s kii-
Zem v ruce stoji jednou nohou na lebee,
druhou na piesypacich hodindch na zna-
meni, %e vira vitézi nad smrti 1 v§im do-
¢asnym (TRANSITUS CELER EST ET
AVOLAMUS) a druh4, alegorie Nadéje,
drzi lopatu a kotvu a je doplnéna lemma-
tem IN SPE ET LABORE TRANSIGO
VITAM (V nadéji a praci travim Zivot).
Nékteré z emblémii, které maji jeSté nej-
spi§ naboZensky charakter, hrani¢i uz
piimo s pojmem Memento mori — emblé-
mu poukazujiciho na marnost vseho svét-
ského'®. Je zajimavé, Ze prave tyto motivy
byly pro sil s oblibou vybirany, takZe
s kostlivel, lebkami, piesypacimi hodina-
mi, ryéi a jinymi rekvizitami toho druhu
se zde setkdvame velmi éasto, Tak se tu
v této souvislosti vyskytuje ona dodnes
na hibitovnich wvratech opakovana pii-
pominka ,,Co jste vy, byli jsme diive i my,
a co jsme nyni my, budete brzy i vy*.
7 éhoZ aspektu marnosti vieho pozem-
ského vychdzi nap¥. emblém, jehoZ lem-
ma SIC TRANSIT GLORIA MUNDI
obt4éi na predloze v kruhu ikonu, zobrazu-
jici plameny, v nichZ se zmitaji odznaky
sveétské i cirkevni moci, tj. cisaiské 1 krdi-
lovské koruny, papeZska tiara, kardinal-
sky klobouk, meé, Zezlo, tisské jablko
a doktorsky diplom. Epigram v dolni
casti listu rozviji pak tutéz myslenku ve
dvojversi, v némi se znovu ozyva lemmas:
Cernite mortales, SIC TRANSIT GLO-
RIA MUNDI. Noster honor cinis, et
pulveris umbra sum (Pohledte, smrtelnici,
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K. A. M. Weitenweber, Ikmblém Labore virlus,
virtute gloria paratur, kresba

I A. M. Weitenweber, Emblém In hunc intuens  F. A, M. Weitenweber, Ndakres kasely, poskozené
pius este, kresba r. 1757 pruskym bombardovdnim
(reprodukee J. Janatkovd)




C. de Passe, Ismblém Discile iustitiam < knihy
G. Rollenhagena, médiryt z r. 1613

tak zachazi svétska slava. Nase poety jsou
jen popel a my nejsme nic vic neZ stin
prachu).

Motiv smrti se zde vyskytuje oviem
i v radostném smyslu, tiebaZe ikona puiso-
bi na prvni pohled désivé. Predstavuje ho-
fief srdee, nad nim?% se spojuji dvé ruce,
muZska a Zenska, dotykajici se symbolu
smrti — lebky, ktera zde vyjadiuje pouze
neomezenost citu lasky, jak napovida
lemma USQUE AD MORTEM (AZ do
smrti). Epigram piedlohy byl tentokrat
vyjimecn¢ starofrancouzsky — vyjadio-
val patrné oktidlené réeni. — Laska, le¢
v jiné podobé, byla podstatnou slozkou
emblému, ktery poslouZil jako vzor opét

160

C. de Passe, Emblém Sic transit glorvia mundi,
médiryl

jiné kaset¢. Predstavuje ruku vysunutou
z oblak — coZ je motiv v emblematice
velmi casty, kterd drzi sice hotici srdce,
ale na dlani ma oteviené oko. Dovidame
se ihned pro¢, lemma totiz nabad4 k pro-
ziravosti: FIDE SED CVI VIDE (Duve-
Fuj sice, ale musis védet komu).
Proziravost byva ¢asto ztotoZhovéana
s Moudrosti, mame-li na mysli kardinalni
ctnosti, z nichZ viechny, véetné teologic-
kych, se na martinickém plafondu v né-
jaké podobé vystiidaly. Vyznam proziravé
moudrosti vyzdvihovala nap¥. i kaseta,
jejiz ikona ukazovala uprostied pfedniho
planu krale s korunou a Zezlem, na jehoz
prsou zafilo opét Siroce rozeviené oko
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C. de Passe, Emblém Labore virtus, virtute gloria
paratur, médiryt

a jehoZ nohy spoc¢ivaly na hvézdném glo-
bu. Za nim na obloze, za drobnou skupi-
nou udencit ve stfednim planu svitilo
slunce a mésic a zafily hvézdy. A lemma
doplnilo, co naznadil vyjev ikony: SA-
PIENS DOMINABITVR ASTRIS (Mou-
dry vlddne hvézdam). Epigram jeste
predesild, Ze hvézdy sice ¥idi lidské osudy,
ale moudry — zde myS$leno vladece — je
¥idi, neboli jak zndme i z nasich tslovi, je-
ho slava, prameniei z moudrosti, se dotyka
hvézd. Jsou zde viak i jemnéjsi odstinéni;
Moudrost, piedstavend sovou ve spojitosti
s knihou, pfipadné i svickami a brylemi,
vyjadiuje tuto ctnost spiSe ve smyslu
uc¢enosti. Tak na kreshé jedné kasety
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C. de Passe, Emblém In hunc intuens pius esto.
médiryt (reprodukce M. Lejskovd-Matydsovd)

vidime sovu s knihou a lemmatem
STUDIO ET VIGILANTIA (Pili a bde-
losti)!$. Epigram hovoifi pak jesté navic
o moudrosti a zasluhdch dosaZenych
pilnym studiem, ¢asto i no¢nim, jak do-
klida dalsi kaseta na toto téma — sova,
téméf uz slepé, usazena mezi dvéma hoti-
cimi svicemi a pisici obéma spary do kni-
hy, ani si neuvédomuje, Ze svétlo nového
dne uZ znaéné pokroéilo a slunce vysoko
na obloze naplno zafi. Potvrzuje to jak
epigram, tak struéné lemma CAECVS
NIL LUCE IVVATVR (Slepy ani ze
svétla se netesi).

O vzdjemném vztahu prace, ctnosti
a slavy hovoii jina kresba podélné kasety:
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jejim tstiednim ndmétem je stojici lopata
obto¢ena hadem, jehoZ hlava je ramovana
vaviinovym véncem. Po jejich obou stra-
nach hned v poptedi — na predloze vsak
aZ ve stiednim plinu — wvidime vlevo
skupinu uéencti, vpravo rolnika orajiciho
s parem voli. Lemma vysvétluje celkem
jasny smysl LABORE VIRTVS, VIRTV-
TE GLORIA PARATVR (Z prace ctnost,
z ctnosti slava vzchdzi). Lopata je zde
tedy symbolem prace, had moudrosti,
v pieneseném smyslu tedy ctnosti viibec,
a vaviinovy vénee zase symbolem slavy.

Ale i Spravedlnost je tu zastoupena
dvéma zajimavymi emblémy. Prvni ma
v ikoné ruku véleénika nofici se opét
z oblak a drZici vztyéeny mec. Za ni jsou
dv¢ rozeviené desky zakoniku, na nichZ
je napsino DEVS PROXIMVS, a v po-
zadi je vidét MojZise modliciho se na Hove,
pod ni% ¢ekd jeho zastup. Lemma zni
LEX REGIT ET ARMA TVENTVR
(Zékon tidi a zbrané¢ ochranuji). — Jesté
zv1astnéjsi je druhy emblém: piedvadi
motského koné leZiciho na pobteii a pied
nim do zemé vbodnutou Zerd, na jejim%
hornim konci je posazena kralovska koru-
na, slouZici patrné za hnizdo éapovi,
ktery stoji na jedné noze a v zobaku drii
piestipnutého hadka. Dale na pobreZi
jsou vidét néstroje Spravedlnosti, kolo
a Sibenice; lemma, tentokrat pouze dvou-
slovné, vyzyva DISCITE IVSTITIAM
(Podvolte se spravedlnosti) a epigram
opét opisuje myslenku Site, i kdyZ jeji
smysl je dnes ponékud vzdaleny: Discite
ivstitiam moniti et non temnere regem.
Qui longas tendit per loca cuneta manus
(Podvolte se spravedlnosti, jste-li poka-
rani, a vézte, Zze neni dovoleno zneva-
Zovat krile, nebot jeho ruce dosahuji
daleko a kamkoli).

V daném rozsahu této prace neni moZno
rozebirat vech ¢tyficet emblémt marti-
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nického plafondu. Ale i naznaceny priiez
jisté postacil na ovéieni didaktické kate-
gorie Rollenhagenovy sbirky, vyzdobené
médirytinami Crispina de Passe. Poznali
jsme zde ovsem i ptiklady ndboZenského
zabarveni, pokud Slo o teologické ctnosti
Viru, Nadéji a Lasku, prave tak jako
i pouceni vyplyvajici ze ¢tyi ctnosti kar-
dindlnich. Zavérem si ovérime jeSte ale-
sponi na jednom piikladu, éerpaném do-
konce z antické mytologie, posledni z nich,
Umirnénost (vystiznéji snad jesté ZdrZen-
livost) demonstrovanou na namétu Her-
kules na rozcesti. Lemma pfipsané pod
naivni kresbu F. A. M. Weitenwebera
QVO ME VERTAM, NESCIOY (Nevim,
kam se obratit) sotva by pomohlo rozlustit
emblematicky vyjev, kdyby tustiedni po-
stava nebyla oznacéena jako Herkules,
ale pfedev$im, kdybychom neméli na po-
moc dokonaly graficky list, doplnény
tentokrat obsirnym, étyfradkovym epi-
gramem zaéinajicim slovy lemmatu 1 Fec-
kym néapisem nad hlavou héroovou TO-
TEPON (Co z obojiho), ktery ddva v pod-
staté tentyZ smysl jako latinské lemma.
Herkules sam je zde zpodoben jako krasny
mlady muZ na pocatku své Zivotni drahy,
zahaleny pouze naznakovou bederni rous-
kou, piehozenou lehce i pies pravé rameno
(Weitenweber jej ovSem odél kratkym
satem, neudinil-li tak uZ renesanéni malif),
s rozhozenyma rukama, z nichz jedna smé-
fuje vzhiru, druha dold. Toto gesto je
také v souladu s postavami, mezi nimiZ
stoji a patrné se rozhodoval. Je to vazny
ué¢enee s knihou na kliné a Merkurovou
holi u nohou a Mameni, které skryto za
maskouVenuse ukazuje ohavnou dabelskou
tvar, tfebaze ma unohou loutnu, za jejihoz
zvuku slibovalo zpivat milostné pisné. Na
pozadi této piile ikony se §klebi vystrazna
umrléi lebka s hnaty, zatimeco na druhé
strané, za uc¢encem, vykvéta krasny kvét.



7 Herkulova gesta je vidét, Ze obstal na
rozeesti, %e spravné volil, zfeknuy se
smyslného mameni, které nakonec odvadi
na scesti a za nim¥ predéasné ¢iha neli-
tostny konec. ZdrZenlivost tedy zvitézila,
Herkules vychézi ze zkousky jako heroické
postava vykratujici na spravnou cestu's,

Zbyva jesté wvaZit ¢asové rozpéti mezi
vznikem grafické predlohy a rokem vyzdo-
by plafondu. Vime-li, Ze strop byl dato-
van letopodtem 1617, tedy o pouhé étyii
roky pozdéji, pak musime konstatovat, Ze
zde bylo uZito =zdroji pomérné velmi
éerstvych.

Dnes, kdy se muzZe Praha chlubit po
¢etnych rekonstrukeich palac 1 méstan-
skych domi celym velkym souborem die-
vénych malovanyeh stropti, musime tim

Pozndmbly

spise litovat, Ze prave kasetovy plafond
Martinického palice nepteckal, podbit
tteba rikosem, dobu nezijmu nekdejsich
majitelti, aby se zrestaurovin znovu za-
pojil do vnitiniho vybaveni znovuziizené
budovy. Litovat musime tim spiSe, Ze jeho
vyzdoba byla v nasich pomérech tak vzac-
né ojedinéld, Ze nesla onen dobou poZa-
dovany punc vyssi vzdélanosti, k nému
se mohla hlasit jedin¢ Slechta, vysoky
klérus a klastery.

A tak nebyt prosté, diletantské kresby
F. A. M. Weitenwebera, neméli bychom
ani tuseni o existenci tak zajimavé paméat-
ky interiérové vyzdoby v Praze z rozhrani
renesance a baroka tésné pfed kulturnim
soumrakem, ktery znamenala tficetileta
valka.

L Josef Mayer, Zpriva o kasetovém stropé Martinického palice. Staletd Praha 1V/1969. Str.

119—125.

2 Aditivni fazeni stejné velkych pravouhlych kaset maji napi. tii z renesanénich sali zamku
v Castolovicich, strop tzv. Bajkovského silu na hradé Lemberku, mél je strop v domé U cisaf-
skych v Praze (dnes Méstské muzeum v Praze) aj.

4 Blizkou analogii je tieba sestava kasetového vzorce stropu rohového silu v druhém patie
Schwarzenberského paldce na Hradéanech z doby jesté pied rokem 1600 nebo velkého salu zamku
v Leibenu (dol. Rakousko) z prvni poloviny 17. stol. Viz Milada Lejskova-Matyasovi, Decken-
Ausstattungen nach graphischen Vorlagen an der Wende der Rennaissance zum Barock, Ost.
Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege XX1IV/1970, str. 185144, V obou ptipadech se rovnéz
vyskytuji stfedni ovilova pole obklopena pravoihlymi tvary kaset, jediné s tim rozdilem, ze
zde, v obou piipadech, jsou to pouze vnitini ovily vpravené do vnéjsich taktéz pravouhlych

ramii.

1 Ze je tu zobrazena skuteéné Cirkev trpici v oéistei, nikoli pekelnd sféra, posoudil laskavé P. Bo-

naventura Bouse.

5 Stalo se to neopatrnosti déti, které si zde hraly.

% Viden, Albertina HB 86, obr. 121a a 121b,

7 Zidy a protestanty je Tobidsova kniha pokladina za apokryf. Proto také neni uvedena v Kralické

bibli.

8 Pismo Starého zikona v piekl. Jos. Hegera, I. dil. Knihy dé&jepisné. Praha 1958, Str. 1021

1042,

¥ Kralickd bible, Daniel 5, kap., v. 1-—30, str. 779781 (podle posledniho vydani v r. 1613, v Praze

1922).

10 Podle rukopistit A, B vyvratil Ninive Assuerus a Nabuchodonozor, podle historie Kyaxares méd-
sky a Nabopolassar, otec Nabuchodonozoriiv (Hegeriiv pieklad Pisma 1. e., vyklad na str.

1018).

11 Gabrielis Rollenhagii selectorum Emblematum centuria secunda A° MDCXIII. Ultraiecti ex
officina Crispiani Passaei. Prostant apud Joan Jansonium Bibli: Arnh. (Herzog August, Bi-
bliothek Wolfenbiittel). Volné listy v Alberting¢ TIB 86/2.
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Universitni knihovna a knihovna PNP v Praze na Strahové maji pouze 1. dil Kmblemat, tj. pouze
prvnich sto emblémii z celkového poétu dvou set.

12 Reallexikon der Deutschen Kunstgeschichte, heslo Kmblem. Emblembuch. Str. 176 (kategorie
III. A 5).

13 Na kasetovém stropé je to zatim jediny zjistény pripad. V ndasténné malbé jsou uz emblémy
doprovazejici hlavni namét béznéjsi. Tak napi. v hlavnim sile prelatury klastera na Strahové
(dnes sil Bozeny Némcové v PNP) je uprostied klenby rovnéz vyjev hostiny Baltazarovy a i zde
je doplnén pripadnymi emblematickymi motivy.

14 Emblém je jakysi druh hieroglyfu, odlisujici se od ného nepostradatelnym slovnim doprovodem.
KK obrazu (ikona, pictura) ndlezi nutné jesté struéné, zpravidla latinské, nejvyse pétislovné heslo
(lemma, motto) a kritky vysvétlujici text (epigram). Vzijemny vztah téchto tii ¢initeltt pomdahai
rozlustit smysl emblémii. Pro uZitou emblematiku je nejdiilezitéjsi obraz — ikona — jako hlavni
vyzdobny prvek a lemma naznaéujici jeho smysl. Epigram se ve vétsiné pripadt vypousti.

15 Grete Lesky, Barocke Embleme der Chorherrenkirche in Ranshofen. Jahrbuch des Stiftes
Klosterneuburg, N. F. Band 6. 1966. Str. 216.

18 Kmblém s timtéz lemmatem nachazime i v Teologickém sile nékdejsiho klastera na Strahove
(dnes PNP).

17 Weitenweber byl ziejmé lepsim latindfem nez kreslifem. Kde jsou v lemmatech na médirytech
zkratky, vypisuje celd slova.

18 Wilhelm Mrazek, Zur Ikonologie des Marmorsaales, TTerkules heroicus — Triumpf der Missigkeit.
Katalog Jakob Prandtauer und sein Kunstkreis. Melk 1960. Str. 212 a n,
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