Loretanska klenotnice
JAN DIVIS

Prazska Loreta ma sviij vzor, ideovy i stavebni, v Italii nedaleko Ancony. Italskd mys-
lenka, transponovana do ¢eského prostiedi, nebyla cizi vzrusenym citiim stfedoevrop-
ského barokniho ¢lovéka. Benigna Katefina z Lobkovie, kterd roku 1626 polozila
zdkladni kdmen ke Svaté chysi, sledovala jednoznaény cil: posilit katolickou cirkev
v hlavnim mésté kralovstvi, které doneddvna bylo protestantské. Povolala vla$ské
stavitele, kteri méli italskou Santu Casu vérné napodobit na vhodné zvoleném misté
hradé¢anského méstského okrsku. Opusténé domy méstanti, ktef{ odesli pro viru z Cech
a blizkost kapucinského klastera, kterému mohla byt svéfena duchovni sprédva nad
Loretou, to jisté byly jedny z divoda, které rozhodly zahdjit stavbu na dne$nim Lore-
tanském namésti. Loreta méla vidy bohaté a mocné priznivce. Svédéi o tom nejen
jména darct a dobrodined, ale i umélen, ktefi byli na Loretu povolédvani. Najdeme mezi
nimi oba Dienzenhofery — otce i syna, — Vaclava Vaviince Reinera, Antonina Kerna,
Petra Brandla a jiné. Celd plejida umélct a femeslnikti vytvoiila v pritbéhu jednoho
stoleti celek, ktery je dnes neoddélitelnou soucasti barokni Prahy.

V popfedi zajmu navstévnikl je nesporné zndmé Loretanské klenotnice. Jeji vznik
je nejasny, avsak jiz roku 1636, tedy deset let po poloZeni zdkladniho kamene ke Svaté
chysi, vydava zakladatelka Lorety Benigna Katefina z Lobkovic instrukce, ve kterych
je cely jeden odstavec vénovan zabezpeceni pokladu. Je tedy jisto, Ze kratce po zaloZeni
Lorety se schazely votivni dary, které bylo nutno zabezpeéit ve zvlastni mistnosti.
Dalsi zpravy o klenotnici méme aZ z poloviny roku 1690. V éervnu tohoto roku byla za-
héjena pfestavba klenotnice strzenim zdi, kterd oddélovala mistnosti pokladu od po-
kojiku loretdnského sakristdna, na jehoz tkor byla pokladnice rozsifena. Klenotnice
na druhé strané sousedila s loZznici chramovych strdzet, s kuchyni a komorou. Soucéasné
s prestavbou byly do pokladnice objednény dvé nové skfiné na uloZeni darti. BohuZel
ani tato zprdva mistnosti uréené pro poklad piesné nelokalizuje, napovida vsak, Ze
klenotnice nebyla velkych rozméra. Bohaty odkaz Evy Ludmily Kolowratové — Hyzr-
lové ukdzal nutnost vybudovat klenotnici novou, Fadné zabezpeéenou proti ohni
a kradeZim. Roku 1699 byl poloZen zékladni kdmen k novym mistnostem vlevo od hlav-
niho vchodu. Préce rychle pokraéovaly, v ¢ervenci 1701 byli zednici s praci hotovi,
v srpnu téhoZ roku byla na své misto zavéSena dievénd vrata pobita Zelezem. V ¥ijnu
1702 byla klenotnice odevzdina svému tcelu, kdyZ predtim dostala nové skriné,
v nichZ byly pfedméty pokladu uloZeny aZ do roku 1882. V tomto roce byly totiZ pro-
story klenotnice znovu upravovany, pfedméty vyéistény a uloZeny v novych skiinich.
Tyto Gpravy se provadély pod dohledem arch. Josefa Mockra, zlatnickych praci se ujal
prazsky mistr V. Rummel, ndbytek zhotovil truhlat J. Skramlik.

K posledni zdvainé pfestavbé doslo v neddvné dobé. V roce 1962 byla oteviena ve-
fejnosti nova klenotnice v prvém patie pracelni budovy loretanského komplexu. Pii
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upravich — jejichZ autorem byl arch. Vacek — bylo dbano vSech modernich bezpec-
nostnich opatteni a neopomenuto poZzadavki expozi¢nich. Pii realizaci projektu se vSak
ukézalo, %e je velmi obtiZné sloudit tyto dva pozadavky tak, aby vyhovovaly vSem na-
roktim. Je samoziejmé, Ze otdzky bezpeénosti tu mély prednost. Pii stavbé nové klenot-
nice bylo ¥eSeno i pFistupové schodisté do prvého patra spolu se zasklenim ambitt, kde
byl tak ziskan zajimavy vystavni prostor, v némz najdou vhodné prostredi zvlasté
vystavy obrazi.

Stavbou nové klenotnice v prvém patte vsak zcela nezanikla funkce klenotnice staré
z let 1699—1702. Loretansky poklad totiz — jako kazdy poklad z votivnich dart —
shromézdil v pribéhu doby nejraznéjsi pifedméty rozdilnych hodnot umeéleckych i ma-
teridlnich. Vedle praci pfednich mistria-zlatnika, klenotnikd, fezbart, vysivacu atd. —
tu najdeme predmeéty, jejichZ hodnota je podminéna subjektivnim nézorem darce nebo
véticiho. Tyto dary zistaly uloZeny ve staré klenotnici, jsou nedilnou souéasti pokladu,
protoze Loretansky poklad mé pro nas vyznam nejen jako sbirka zlatnickych praci, ale
i jako uceleny soubor rukodélné kultury baroka a dob pozdéjsich.

Sam Loretansky poklad je vlastné torzem. Mame dochované zpravy o konfiskacich,
které klenotnici postihly. Tak naptiklad v listopadu roku 1704 musela tehdejsi patronka
Lorety Marie Sofie Lobkovicova odevzdat do étyf dnt za 2155 zlatych drahého kovu.
Nékdy se vSak kapucinim podafilo poklad ochrénit, zvlasté za vpadu neptatelského
vojska. Za okupace Prahy pruskym vojskem v roce 1744 ukryli kapucini pfedméty z kle-
notnice u soukromych osob, i kdyZ klasteru byla uloZena kontribuce ve vysi 40 tisic
zlatych. Napoleonské valky zasahly hluboko do finanénich pomér témét viech evrop-
skych stati. Také pfedméty v Loretdnské klenotnici nesou o tom doklad — jsou téméf
vSechny znovu oraZeny znackou prazZského puncovniho titadu podle manifestu cisaie
Frantiska II. z 20. srpna 1806. Huie se vedlo napiiklad italské Loreté, ktera pfisla
pravé v napoleonskych valkach téméf o cely poklad shroméZdény kolem Svaté chyse.
Vazné nebezpedi hrozilo Loretanskému pokladu v posledni svétové valece. Kletnot-
nice byla proto vyklizena a pfedméty zabezpeleny za dozoru byvalého Pamatkového
uradu.

Nejvyznamnéj$im souborem Loretanského pokladu jsou bezesporu praice zlatnické
a klenotnické. Podle druht pfedméti miZeme cely soubor roztfidit zhruba na t¥i zaklad-
ni skupiny. Prvou skupinu tvoi{ monstrance, druhou kalichy, tieti skupinu ostatni
predméty.

Na rozdil od pfedmétt ostatnich skupin pochdzeji monstrance z jednoho slohového
obdobi — z baroka. V Loretanské klenotnici jsou zastoupeny vsechny zakladni typy
monstranci, které barok znal. Formalni vyvoj barokni monstrance byl dokonéen kon-
cem 17. stoleti, kdyZ vSechny pfedchazejici typy, které pouZivala gotika a renesance,
nahradil barok typem takzvané teréové monstrance, tj. monstranci, jejiz koruna je
utvotena ze dvou ¢asti — ze schranky na svatost a jejtho ordmovani. Schranka je stie-
dem celé koruny, neni pouhou soué4sti architektury, jak tomu bylo u pozdnégotickych
irenesan¢nich monstranci. Koruna teréové monstrance zamitla viechny architektonické
prvky a zasadila schranku do vénce z rostlinnych tGponki, klast, vinnych list, hroznit
apod., doplnéného ¢asto jednou nebo dvéma Fadami pozlacenych paprski. Koncem
17. stoleti se z teréové monstrance vyvinul zvla$tni typ takzvané sluncové monstrance,
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kterd m4 schranku na svatost obklopenou svazky paprski. Vznik a pavod tohoto typu
monstranci nebyl jesté zcela objasnén, nejpiijatelnéjsi je vyklad, Ze vzorem pro barokni
slunce bylo jméno Kristovo v paprskovitém vénci, motiv jiz stiedovéky a v 17. stoleti
hojné uzivany. Typ sluncové monstrance je v Loretdnském pokladu zastoupen zvlast
vyznamnym piikladem — Diamantovou monstranci.

Diamantovd monstrance byla zhotovena v letech 1696—1699 ve Vidni dvornimi
zlatniky Janem B. Khiinischbauerem a Matyasem Stegnerem. Historie jejiho vzniku je
znama. V roce 1695 zemfela Ludmila Eva Frantiska Kolowratové roz. Hyzrlova z Cho-
du, kterd uéinila univerzalnim dédicem svého majetku prazskou Loretu. Ve své zavéti
z 20. dubna 1695 uréila, Ze z diamantd, jimiZz méla zdobeny svatebni Saty a kterych
bylo v poztstalosti pres Sest a ptl tisice, ma byt zhotovena monstrance. Tehdejsi patron
Lorety Vaclav Ferdinand Lobkovie, ktery byl tou dobou u dvora v Madridu, povéril
svého regenta a zastupce ve spravé statk Jindficha Vendelina Freudewala z Kaltentha-
Iu, aby po poradé s Ferdinandem a Filipem Ditrichstejnem vybral vhodného zlatnika.
Volba padla na videnské dvorni zlatniky. Monstrance byla dohotovena v roce 1699
a téhoZ roku dovezena do Prahy vdovou po patronu Lorety Marii Sofii Lobkovicovou.
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Kalich datovany rokem 1510 Lobkovicky kalich — proni polovina 17. stoleti

Typ sluncové monstrance byl u loretanského ostensoria vyieSsen do vsech disledkt
a to dfive, nez tento typ ovladl téméf vSechny dilny baroknich zlatnika. Byly tu potlace-
ny vSechny architektonické prvky, noha a diik monstrance jsou vlastné volné plastiky.
Piechod mezi difkem a korunou, nejcitlivéjsi misto celé konstrukee, ktery zlatnikiim
mnohdy ¢&inil potiZe i v pozdéjsi dobé, je na loretdnské monstranci fesen odvaznéa s pl-
nym uméleckym zdarem. Celd vdha koruny spoéiva pouze na dvou paprscich, upevné-
nych vzadu na diiku — sosce Panny Marie.

Jiz Tietze upozornil, Ze autorem navrhu nebo alespoit koncepce bude nékters silng,
umélecké osobnost barokni Vidné — nejspise Jan Bernard Fischer z Erlachu. Na podpo-
ru svého tvrzeni publikoval kresbu z harrachovské sbirky, na které spatfujeme v za-
kladnim kompoziénim rozvrzeni loretdnskou monstranci. Kresba neni signovana,
Tietze ji vsak porovnavéa s ostatnimi kresbami J. B. Fischera z Erlachu a doklada, Ze
piiSla do harrachovského majetku ze sbirky Ditrichstejnt, ktefi byli poradei pro Dia-
mantovou monstranci a pro néz Fischer z Erlachu modernizoval jejich vidensky paléc.
I kdyZ p¥ijmeme Tietzeho vyvody, nalezi Khiinischbauerovi a Stegnerovi plné uznéni
Ze mySlenku dovedli pfevést ve zlatnické dilo, které zamér autortv nepotlaéilo, Ze do-
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vedli ndvrh prepracovat pro mozZnosti materidlu, se kterym pracovali. Mohli proto do
skaliska nohy monstrance vryt napis: Durch Matthiam Stegner und Johann Khiinisch-
baurn inventiert und gemacht in Wienn 1699. Barokni monstrance sluncového ty-
pu tu dostaly vzor, ktery se jiZ nepodafilo pfekonat, i kdyZ tento typ ostensoria
ovladl v 18. stoleti téméi vSechny zlatnické dilny celé Evropy.

Ovsem ani v Loretanské klenotnici nenf sluncovy typ zastoupen jen Diamantovou
monstranci. Dal$im zajimavym predstavitelem této formy ostensoria je takzvani
Prstenova monstrance. Kdyz roku 1748 pfijal prazsky zlatnik F. M. Redelmeier za-
kazku, tu stal pred zcela jinym tikolem neZ zlatnici vidensti. Mél k vyzdobé monstrance
pouzit Sperkii, které vérici a priznivei vénovali loretanské Panné Marii. Je tedy tato
monstrance zajimavé spiSe vyzdobou nez svou kompozici.

Redelmeier vsak nebyl nezkuSeny femeslnik, pracoval jiZ pro kostel sv. TomaéSe
v Praze na Malé Stran¢ a ve sbirkdch Pamatniku ndrodniho pisemnictvi na Strahové
jsou uloZeny kresby jeho navrhu zlatnickych praci. Pro dany tkol, umistit na koruné
ostensoria riznorodé vyzdobné prvky, zvolil typ sluncové monstrance. Kolem ovalné
schranky na svatost se rozbihaji paprsky, vytvafejici mandlovitou korunu, nahofe
ukonéenou ktizkem, ktery je posazen diamanty. Na jednotlivé svazky paprsku zavésil
zlatnik soucastky Sperk — broZi, niusnic, prstentt apod. —, mezi nimiz jsou jesté
$perky renesanéni. Pozoruhodné jsou karneolové osmihranné kameje s portréty Hab-
sburki od Rudolfa I. aZ po Ferdinanda III., umisténé kolem stfedu koruny monstrance.
Vyzdoba Prstenové monstrance by zasluhovala samostatného zpracovani; ptineslo by
patrné nékterd zajimava zjisténi k déjindm S$perku.

Zcela odlisny typ monstrance — malo obvykly a pouZivany ¢astéji az v baroku —
predstavuje monstrance Valdstejnska z roku 1721 od malostranského zlatnika, ktery
sva dila znacil pismeny MIS. Rodokmen Kristiv znazornény stromem (tzv. strom
Jesse), v jehoz vétvich jsou zobrazeni pfedei Krista (podle MatouSova evangelia), né-
kdy doprovazeni sedmi holubicemi jako symboly dart sv. Ducha, byl oblibenym
namétem zvlasté v knizni malbé od raného stiedovéku. Nejstarsi znamé vyobrazeni stro-
mu Jesse je ve vySehradském Korunovaénim evangeliafi z 11. stoleti. Gotika a renesan-
ce tento typ monstrance sice znd, avSak dosel k uplatnéni teprve v dobé barokni. Barok
s oblibou nahrazoval predky Krista svatymi nebo svéticemi, kteti méli vztah k objed-
navateli nebo k mistu, pro néZz byla monstrance uréena. Tak napriklad ve vétvich
koruny ostensoria frantiskdnského kostela v Salzburgu v Rakousku jsou piedci Krista
nahrazeni svatymi z Yadu sv. Franti$ka. Ani na loretanské monstranci nenajdeme
ve vétvich postavy Kristova rodu, ale sv. Annu a Jachyma, tedy rodi¢e Panny Marie,
v souhlasu se zasvécenim kultovniho mista, pro které byla monstrance urcena.

Vyhranény typ teréové monstrance je v Loretanské klenotnici zastoupen takzvanou
Malou perlovou monstranci, kterou roku 1680 darovala Loreté¢ Eleonora hrabénka
z Nostic-Rienecku, rozend Lobkovicova. Drobnd monstrance, vysoka pouhych 51 cm,
upouté sedmi velkymi perlami zavéSenymi na okraji koruny, které ji daly nazev.
Spolu s Monstranci s hlohovym véncem jsou jedinymi monstrancemi v klenotnici,
jejichZ koruny jsou zhotoveny ze zlata. Nezndmy zlatnik pouZil na korunu Malé perlové
monstrance 14ti karatového zlata spolu s téméf 270 diamanty, které jsou zasazeny do
bile smaltovanych rosetek.
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Vald$tejnsky kalich — Praha — Mald Strana, Kalich z roku 1744 znadeny lvem olevo hledicim
1721, znalka MIS a AK (Snimky S. Divisova)

Cel4 koncepce monstrance doklad4, Ze koncem 17. stoleti typ barokniho slunce jesté
zcela neovladl dilny zlatnikd, jak se stalo ve stoleti nasledujicim. Na diiku, dole vybiha-
jicim v ovéalnou prolamovanou nohu, je nasazena téméi kruhova koruna, jejiz stied
tvori schranka ve tvaru srdce. Kolem stfedu se rozvinula splet akantovych Uponki
a listd, tak oblibenych na pfelomu 17. a 18. stoleti. Akantové tponky, které vybihaji
z obvodu koruny, nenahrazuji — a nechtéji nahrazovat — paprsky, jak by se na prvni
pohled zdalo, slouzi pouze k zavéseni perel. Pohyb volné zavésenych perel ma nahradit
svételné efekty velkych drahych kament nebo jejich barevnych imitaci, kterymi barok-
ni monstrance oplyvaji. Ovsem sevieny obrys koruny Malé perlové monstrance byl
tponky s perlami rozrusen. Citime tu blizici se 18. stoleti, kde zpravidla siluetu koruny
vytvari vénec paprska.

I ostatni monstrance Loretanské klenotnice nepostradaji zajimavosti, nevymykaji se
vSak z okruhu nékteré typové skupiny. Monstrance, kterym jsme vénovali pozornost,
jsou charakteristické zakladni typy baroknich monstranci.

Tak jako u monstranci lze i u kalichi Loretdnského pokladu sledovat vyvoj této
liturgické nadoby. Diky daru patrona Lorety Krystofa Ferdinanda Popela z Lobkovic,
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poc¢iné tada loretanskych kahchu kalichem datovanym rokem 1510. Radu uzavir
kalich z roku 1744.

Kalich nejen v cirkvi latinského obfadu, ale i v cirkvich vychodnich, m4 ustdlenou
vystavbu. Zakladnim ¢lankem kalicha je nadoba tzv. kupa, kterd je upevnéna na sto-
janu. Stojan se sklada z nohy a diiku, ktery je uprostfed délen nodem, v éeské literatuie
nékdy nazyvanym orech. Vyjimku tu tvori kalich nestoridnského ritu, ktery je bez
stojanu a ma mensi pramér kupy. Protestantsky kalich sledoval ve formalni vystavbé
kalich katolicky, jen jeho kupa je vétsi, jak to vyzadovala praktick4 potieba protestant-
ského obtadu.

Material, ze kterého byly kalichy zhotovovany, byl dan pfesnymi cirkevnimi pied-
pisy. Kupa v kazdém pripadé musi byt ze zlata nebo stfibra. Sttibrnd kupa musi byt
uvnitt pozlacena. OvSem noha a dfik mohly byt zhotoveny 1z jiného kovového materia-
lu. Vv protestantskych cirkvich neexistuji zZadné zadvazné predplsy a proto najdeme
kalichy i z jinych materidltt naptiklad ze skla. Katolickd cirkev vyjimeéné povolovala
pouZit na vyrobu kalichti cin, zvlasté kdyz farnost byla chud4, postiZené vélkou apod.
Na kupu kalicha nesmélo vSak byt pouZito v Zadném piipadé bronzu, mosazi, dfeva,
skla nebo jiného materialu.

Nejstar$im dochovanym kalichem v Loretanském pokladu je kalich datovany rokem
1510. Je typickym pfedstavitelem pozdné gotickych kalichii, jejichZ formalni vyvoj byl
ukonéen v prabéhu 15. stoleti. Na Sestidilné noze s diikem o shodném poctu stran, ktery
je pferusen zplostélym kulovitym nodem, je kupa vsazena do bohaté ozdobeného kose.
Bohat4 vyprava, ktera fadi kalich k nejzajimavéjsim predméttm klenotnice, pouziva
naroénych zlatnickych technik od litych jemné cizelovanych polopostav svétel a svétic
aZ po smalt. Pavod kalicha musime hledat ve stfedni Evropé, jak nas o tom presvédcéuje
ko$, do kterého je kupa zasazena. Kos loretanského kalicha je pfiznaény pro stredo-
evropské zlatnické dilny, které pracovaly v oblasti ohrani¢ené stfednim a vychodnim
Némeckem, Polskem, éeskymi zemémi a Madarskem. Kos u téchto kalicht vytvari
vlastné vnéj$i kupu, obyéejné bohaté zdobenou, rovné zakonéenou rafkem, z néhoz
vybih4 hiebinek. Tento typ se stal vychozi formou kose kalicha renesanéniho a barokni-
ho, ktery se rozsifil po celé Evropé. Nebudeme se patrné mylit, budeme-li loretansky
kalich povazovat za Seskou préci zvlasté proto, Ze noha i kos kalicha jsou zdobeny
svétel, mezi nimiZ nechybi patroni ¢eskych zemi.

Typ, ktery reprezentuje pravé popsany kalich, se udrzel po celou renesanci a zanikl
a% v baroku. Jen vyzdoba a ornament podléhaly dobovym pozZadavkim. Dokladem,
jak houZevnaté se tento typ udrzoval vedle forem ostatnich, je dalsi kalich z Loretan-
ského pokladu tzv. kalich Lobkovick}’f z poloviny 17. stoleti. Stribrny, pozlaceny,
24,5 em vysoky kalich, se ve své vystavbé v podstate nelisi od ptedchdzejiciho kalicha,
a¢ mezi vznikem obou predmétd uplynulo nejméné jedno stoleti. Sestilaloén4 noha
prechézi v ditk, preruseny zplo$télym kulovitym nodem. Kupu, ktera se smérem nahoru
nepatrné rozsituje, obepin4 kos. Vidime, Ze formalni vystavba i jednotlivé ¢asti zistaly
téméi nezménény, ba i celkova vyika kalicha zistala taZ, jako u kalicha pozdné gotické-
ho. Jen krk nohy se prodluzuje a ¢lanek, ktery oddéluje krk od difku se posouvéa smé-
rem k ofechu. Zasadni rozdil je viak v celkové vyzdobé kalicha. Cely povrch je pokryt
aplikovanou rozvilinovou siti s riznobarevnym smaltem. Ornament je oZiven ¢tyrhran-
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nymi f6lii podloZenymi ceskymi granity zasazenymi v fadkach, které zduraznuji
konzervativni vystavbu kalicha. Celou vyzdobu doplituji ametysty a almandiny routo-
vého vybrusu v nasazenych osazniach. Pozdné gotickd tradice se diirazné ozyva i v za-
konéeni kose kupy hiebinkem, ktery velmi silné¢ pfipominéd zakonceni kose u pozdné
gotickych kalichii.

Kalich Valdstejnsky z roku 1721 a stfibrny kalich z roku 1744 jsou jiz dila, ktera
muZeme bez rozpaka zatadit do barokniho obdobi. Pfizna¢né pro barokni kalichy je
jejich vyska, dosahujici nékdy tficeti péti i vice centimetril, coZ je dvojnisobnd vyska
kalichii ze 14. a 15. stoleti. I pomér vysky a praméru kupy se méni vyrazné ve prospéch
vysky. Objevuje se i nové forma kupy takzvan4 tulipdnovi, kterd nem4 Zadny praktic-
ky vyznam, je jen vyrazem novych zdméru estetickych a stylistickych. VSeobecné se
uziva kos$ a to 1 v zdpadni éasti Evropy.

Valdstejnsky kalich, stfibrny a zlaceny, vysoky 81 cm, je dilem stejného mistra, jako
Valdstejnska monstrance. Jiz vyska kalicha naznac¢uje, Ze vznikl v dobé novych sloho-
vych pozadavku. Nejvice vSak upoutd diik, ktery tvoii postava sv. Markéty. Tak jako
u monstrance projevuje se i u kalicha snaha co nejvice omezit uziti architektonickych
prvka. Konzervativné plisobi zakonéeni koSe kupy, které je jesté stle ozvénou pozdni
gotiky. K uplatnéni dosly ametysty a k¥istaly, rozseté po noze a kosi kalicha, jejichz
tipyt a lesk tolik vyhovovaly baroknimu vytvarnému citéni.

Posledni kalich klenotnice byl Loreté vénovan jako dik za ochranéni Svaté chyse ve
valeénych udalostech v letech 1742 a 1744, jak ndm o tom podava zpravu chronogram
vyryty na dné. Setkdvame se tu s charakteristickym pfedstavitelem rokokového kalicha.
Zvonovita noha s vysokym krkem piechdzi v diik, ktery je téméf cely tvoten vazovi-
tym nodem. Kupa je z poloviny zakryta koSem, ktery nepiiléh4 tésné ke kupé a ani za-
konéeni koSe neni rovné, ale sleduje ornament. Vyska kalicha dosahuje téméf 30 cm.
Zlatnik se nerozpakoval nahradit drahé kameny barevnymi sklenénymi imitacemi.

Monstrance a kalichy jsou nejpoéetnéjsi skupinou liturgickych pfedmétii a zlatnic-
kych praci, které jsou v Loretanské klenotnici uloZeny. Pfedstavuji ucelené soubory
typl, na kterych lze sledovat formalni vyvoj téméf po cely barok. Je uz dano uzitim,
tradici a v neposledni fadé objednavatelem, Ze nedochézelo k prevratnym zméndm ve
formé a kompozici, naopak, vyvoj byl velmi pomaly. Nejsndze, coZ je pochopitelné,
podléhal slohovym pozadavkim ornament, kterému jsme v$ak nemohli v nasem
¢lénku vénovat mnoho pozornosti. Cilem &lanku bylo spiSe ukézat, e i ve vystavbé
monstranci a kalichti dochazelo v priubéhu doby, ke zménam, které — i kdyZ na prvni
pohled méné patrné — jsou pro jednotliva éasova obdobi p¥iznaéné.

Rozsah ¢lanku bohuzel nedovolil vénovat pozornost ostatnim zlatnickym a stifbrnic-
kym predméttm, které jsou soudasti Loretdnského pokladu, zrovna tak, jako nebylo
mozZno zabyvat se Sifeji autory jednotlivych dél.
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