OLDRICH DOSTAL
EVA KONECNA

Praha
secesni

Bylo-li pfed lety vyslovovino jméno secese s opovrZenim, byla pied nedivnem
secesni tvorba rehabilitovdna a na &as se stala dokonce pfedmétem soustiedéného
zédjmu a obdivu. Jeji vytvarné principy i tvaroslovi zacaly znovu ovliviiovat for-
movini mnoha projevi Zivotniho stylu a v nékterych zemich se dokonce uplatiio-
valy i na novostavbich. Piln¢ se studoval a vlastné znovu objevil podivuhodny
Spanél Antoni Gaudi, secesni, ale spie futuristicky Ital Antonio Sant’Elia, rany
van de Velde v Belgii, secesné dekoratizujici tehdy moderni Zelezné konstrukce
v neobytejné puvabnych interiérech, pravé tak jako Guimard v Pafizi a daldi.
Ukézalo se, Ze tato tvorba z konce 19. i poditku zo. stoleti vytvarné pfedzname-
nala mnohé z toho, k ¢emu vyvoj architektury — oviem na nové platformé —
obecnéji dochdzi v pocitcich druhé poloviny naseho stoleti. Studovala se znovu
secese.

Toto studium nebylo neuZite¢né. Korigovalo do té doby tradovany nazor, Ze
secesni architektura je predeviim upadkovym formalistnim omylem. Takto vy-
stoupil jiZ v r. 1908 radikdlni modernista Adolf Loos proslulou stati ,,Ornament
je zlo¢in®, odmitajici ovsem vibec chdpat architekturu jako uméni, takto vykladal
secesi mezivile¢ny funkcionalismus a po druhé svétové vilce si na ni vlastné
dlouho nikdo nevzpomnél. Prikopnici funkcionalistické architektury oprivnéné
konstatovali, Ze béZny méstansky secesniinteriérjepiezdoben a pfeplnén, oprivné-
né pohrdali staviteli, kteif je$té¢ ve dvacdtych letech pilné napliiovali praceli
venkovskych domki schematizovanymi odvary secesniho lineirniho ornamentu.
Problém secese se skuteéné jiz v desitych letech 20. stoleti, a zejména po prvé
svétové vilce, zuzil jiz jen na problém dekorace a fasdy.
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Postupné se ale zapominalo na jeden neobyéejn¢ duleZity fakt, ktery vyzdvihuje
soucasnd doba: secese je nejenom problém ornamentu, pfedekorativizovaného
interiéru ¢i fasidy, ale secese je pfedevsim prvym a zisadnim odmitnutim pseudo-
historické architektury a eklektické stavitelské produkce, kterd v dosavadnich
déjindch architektury byla snad vibec nejhlub$im upadkem. Z historického hle-
diska znameni secese skoncovini s retrospektivni eklektickou architekturou
a prvy novodobé svébytny slohovy projev, pfedstavujici vyznamny krok na cesté
k moderni architektufe a jejimu dnesku,

Brdna Starého vistavisté od An-
tonina Wiehla (bofena 1948)
s Primyslovim palicem od Be-
dricha Miinzbergra s r. 1891,
Sulmek : n. p. Knibtisk
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Piivodni interiér hoteln Central
5 nisténon malbon Karla Spi-
lara, Snimek: n. p. Knibtisk

Hotel Central (nyni Komornt
divadlo) v Fybernské ulici, rané
secesni stavba Bedricha Ohman-
na g r. r1goo. Snimek: n. p.
Knibtisk

Ve Francii a Belgii, byl tento prvotni styl moderny vznikajici v devadesitych
letech 19. stoleti nazyvdn ,Nové uméni® (L’art nouveau), v Némecku ,,styl
mladych* (Jugendstil) a ve Vidni —a odtud i u nds—,,Secese.* Secese v uzsim slova
smyslu vznikla tedy ve Vidni. V 1. 1897—8 zde realizoval Josef M. Olbrich, spolu-
pracovnik proslulého videniského profesora architektury a jednoho ze zakladatelii

82



o - =~

,,}Ah_‘ng.

: 4
(7 Y ™ =4 4 .\

moderny Otto Wagnera, tzv. Pavilén secese, ktery dosud existuje v intaktnim
stavu i s mottem svého uméleckého vyzndni: ,,Der Zeit ihre Kunst, Der Kunst
ihre Freiheit®. SlouZi nadéle ptivodnimu poslini jako vystavni siii. Prvni vystava,
kterd se zde konala v r. 1898 a pro ni% byl pavilén zbudovin, méla oviem vyznam
manifestaéni. Byla to demonstrativn{ vystava mladé generace (secession — oddéle-
ni mladé generace umélel od starsf), kterd i za Gcasti ¢eskych umélc proklamo-
vala nové dobové svébytné uméni. Hlavni dila videniské architektonické secese
vytvofili Otto Wagner, k jehoZ $kole méla ¢eskd architektura tolik pfimych vzta-
hii, Josef M. Olbrich a Bedfich Ohmann, pochézejici z Hali¢e a pracujici v Praze,
kde plsobil od r. 1889 na Uméleckoprimyslové §kole, i ve Vidni, kam se vritil
v 1. 1899,
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Bedfich Ohmann, vynikajici suverénni kresli¥, noblesni eklektik a zéroveni
umélec s neobycejnym citem pro prostiedi, byl vlastné prvym architektem, ktery
realizoval secesi ve vytvarné vyzrdlé podobé v Praze. Prvni z jeho secesnich dél
dnes jiZ neexistuje; byla to budova Café Corso na Piikopech z let 1897—S8.
O madlo pozdgji vytvofil hotel Central v Hybernské ulici, realizovany stavitelem
O. Bélskym v 1. 1900. Tento fadovy diim, nyni jeden z nejcennéjiich dokladi
raného ndstupu secese v Ceské architektufe, dosud imponuje svym pifjemnym,
tehdy tak novodobym pricelim, byt byl v . 1929 v partetu postiZen piestavbou
od A. Kropédcka pro Komorni divadlo.

S ndstupem secese do Prahy doslo k zajimavé skutecnosti, jak tomu konecné
v déjindch architektury byvd obecnéji; oblast vytvarné recepéni se nebyvale
rychle ménila v iniciaéni a tak v Praze — i obecnéji v ¢eskych zemich — se secese
rozvinula $iroce a vyznamné pro dalsi vyvoj architektury. Po provincidlnim
udobi 19. stoleti, navozeném tuhym centralismem videfiského dvora poslednich
desitileti 18. stoleti, se Ceskd architektura timto stylem dostivd do popiedi
evropského vyvoje, jak to pak plati stdle vyraznéji pro celou prvou puli zo.
stoleti.

Pozoruhodny je jiZ jen prosty vycet spole¢ensky a z hlediska vyvoje archi-
tektury vytvarné i typologicky vyznamnych realizaci sccesnich dél v &eskych ze-
mich. 7 nejzdvaznéjsich je to ndrodni dam od J. Kotéry v Prostéjové (1905—7),
manifest prvé ceské sprivy mésta po dlouhé dobé némeckych starost, objekt
rozvijejici s prekvapivou perfektnosti moderni funkciondlni chdpdni dispozice,
prostoru i skladby hmot. Jan IKotéra je rovnéZ autorem dvou vyznamnych budov
v HradciKrilové : Okresniho domu (1902—4) a proslulého Méstského muzea (1906—
1912), jest¢ v mnohém secesné moderniho, jeZ nejlépe prokazuje vyvojovy vyznam
secese v pferodu k moderné a je zéroveil jednou z tehdy se konstituujicich ideovych
domén péce o Ceskou historii a vzdélanectvi. Je to ddle vznik Ceskych divadelnich
scén v fadeé mést, od A, Bal§dnka v Plzni a v Pardubicich, ¢ kiehkd secesni budova
divadlav Mladé Boleslavi(1g912) od J. Krilika aj. Zvldstsvébytnd dila domdci secese
v symbidze s tradici lidovych staveb realizuje Dusan Jurkovi¢, obnovujici v sou-
fadném vytvarném vyznani i pamatky — secesi je v nové poloze poprvé uplatnéna
dnes tolik proklamovani idea dobové svébytného a nekompromisniho projevu
pfi obnové historického souboru. Pravé tak osobitd byla secese J. Kouly. Nepo-
pird ji pfi rekonstrukei pamatkovych objektt ani K. Hilbert, po J. Mockerovi
stavitel praZského dému, obnovujici od t. 1905 také praZsky kostel sv. Martina
Ve zdi a nedaleko Prahy stavici vlastné u nés nejvyznamnéj$i secesni kostel sv.
Jana Kititele ve Stéchovicich, jeho? prvni plény vznikaji r. 1906.

Ustfedim vyvoje ¢eské secese ziistala oviem Praha, v jejich? samosprivnych
orginech zasedali od r. 1888 vyluén¢ piedstavitelé ceského obyvatelstva. V atmo-
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sféfe prosperity a rozkvétu mésta, v atmosféfe poklidného méstického elegantstyi
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— sttidaného oviem stile kontrastnéji vyznamnym formovinim délnického hnuti,
zvlast mohutné se projeviviiho grandiéznimi demonstracemi za volebni privo
v r. 1905 — se stavebni aktivita rozvinula nebyvalou mérou. V nékolika
malo letech byl Zivot mésta — zvyraznény uspéchy Jubilejni vystavy v r. 1891,
Nérodopisné vystavy ceskoslovanské (1895)a poté Vystavy architektl a inzenyri
(1898), kde viude silila jiZ pfedznamendni secese — obohacen vystavnymi a spo-
le¢ensky zédvaznymi realizacemi. Praze se dostalo nové divadelni budovy, velko-
lepé koncertni siné s fadou spoleCenskych salént a zafizeni, velkorysé ustfedni
nadrazni budovy (doba nevihala zbofit sotva tficet let starou nddrazni budovu
z 1. 1870—71 od A.Barvitia a 1. Ullmanna), Praze pfibyla rozlehld novd radniéni
budova, spoleéenské, skolské, finanéni, spravni, obchodni a novodobé hotelové
domy, vystavni haly a trinice i nové koncipované ¢inZovni a rodinné obytné
domy. V prazskych prostorech se objevily secesni vefejné plastiky a pokracovalo
se v obnové stavebnich pamatek.

Na Viclavském ndmésti se v r. 1894 rozzifilo prvni stdlé elektrické osvétleni
a poté, kdyZ prva KiiZikova elektrickd driha vyjela v . 1891, zacala koncem sto-
leti jiz dbsledné vytlatovat drdhu kofiskou; vrcholné elegantni secesni salénni
viz Elektrickych podnikd hl. m. Prahy, vyrobeny v r. 1899, projektoval J. Kote-
ra, Mésto pfistoupilo k realizaci impozantnich dopravné—inzenyrskych staveb, at
jiz to byla pokracujici regulace vltavskych ndbfezi spojend i se zahdjenim praci na
tunelu pod Vy$ehradem (1901) ¢i vystavby novych mostii, kamenného od A. Bal-
$dnka u Narodniho divadla (1899—1901) na misté skvéle zavésené konstrukce
B. Schnircha a ptivabného secesntho Cechova mostu od J. Kouly (1906—8) v po-
kracovini osy nové prorazené PafiZské tiidy; zacalo se studovat dopravni pro-
pojeni Prahy se severnimi pfedméstimi pfekondnim letenského svahu. Neobycejné
prudce se rozvijela pfedmésti, zvI4§té Zizkov, Vinohrady, Smichov a Holesovice-
Bubny, a tak proti 397 tisicim obyvatel Prahy v r. 1890 dosdhl jejich pocet v 1.
1910 jiz uctyhodného &isla 616 tisic.

Umeélecké atmosféra, do niZ toto ¢ilé stavebni podnikéni zapadlo, byla neméné
rozvinutd. Koncem 19. a v pocitcich zo. stoleti se v Praze soustfeduje v umélec-
kém Zivoté pozornost k novym vybojim, jak v mali¥stvi a sochafstvi, tak v lite-
ratufe, hudbé a divadle. V§ude v uméni se pribéhem devadesitych let objevuji
znaky tsili o novodoby vytvarny projev i o co nejuzsi sepéti doméciho vyvoje
s Evropou. TéZ do stavebniho déni zaéinaji pronikat ohlasy bliZici se zmény, na-
vozené zejména zminénymi vystavami. V r. 1891 — v dobé, kdy Praha oslnéna
vypravnou Jubilejni vystavou propadd rozmafilé atmosféie onoho ,,fin de siecle*
— vznikl rozsdhly Primyslovy palic na Starém vystavisti od B. Miinzbergra,
jedna z nejvyznamnéjsich Zeleznych konstrukei v ¢eské architektufe vibec, pravé
tak jako Petfinskd rozhledna, inspirovand pafiZskou Eiffelovou v&Zi z r. 1889,
V sadech na Letné byl v témzZe roce 1891 instalovin stavitelem K. Sleifem restau-
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raéni Hanavsky pavilén, zhotoveny z litiny Zelezdrnami v Komdrové podle né-
vrhu modeléra 7. E. Fialy. Je zajimavé, Ze to byly privé Zelezné konstrukcee,
které pfedznamenaly zmény v chdpdni stavebniho dila a pfirozené navodily i pfed-
poklady pro pfiznané a vytvarné pusobivé uZiti novodobych stavebnich ma-
teridla.

Tyto progresivni rysy zhstdvaly viak ojedinélymi, mnohdy nerozpozniny pod
ninosem povinného historizujiciho dekoru. Obecné se stavélo eklekticky.
Obrovskéd stavebni aktivita na pfelomu stoleti se vyznacovala manyristickymi
pseudohistorickymi formami, usilovné napodobovala tvaroslovi historickych
slohti. VZdyt v devadesitych letech teprve vyzrivala do svébytnosti ¢eskd novo-
renesance Antonina Wiehla, pravé tak jako J. Schulz, A, Bal§inek, F. Schmoranz,
A. Turek a jini stavéli pilné novorenesanéné. A. Turek realizoval ziroveil novo-
goticky, zejména oviem J. Mocker, a F. Miks je§té v poditcich zo. stoleti konci-
poval pseudogoticky nejen dostavbu véZi VySehradského chrimu (1902—3),
ale dokonce i novostavbu farniho kostela sv. Antonina v Holesovicich (1908—11).
Pfitom se bofila fada cennych historickych objektli na Starém Mésté podle ne-
$tastného asanaéniho zdkona z r. 1893 a na jejich mistech, a oviem i jinde, v urba-
nisticky obdobné vyznamnych polohich (ndbfeZi), se hromadily eklektické ¢inZzov-
ni domy, ochotné realizované médnimi stavitelskymi podnikateli bez jakychkoliv
vpravdé architektonickych ambici.

Tim oviem vétsi rozruch vyvolaly po odstranéni ledeni jiz uvedené Ohmanno-
vy novostavby. A to neslo jesté o tak zdsadni zménu, jakou o milo pozdé&ji ve
Vidni pfedstavovaly provokativni ¢iny rané Loosovy tvorby, operujici se zcela
nekonvenénimi a energicky puristickymi kubusy, rovnymi stfechami, terasami,
prostymi sténami bez ozdob, s nepravidelné a pouze funkéné rozvrZenymi okenni-
mi otvory nejriznéjsich proporci. Nikoliv; secese chdpala architekturu nadile
jako stavebni umélecky projev interpretovany v tradi¢nim slova smyslu a usilujici
ve svém vysledku o vytvarnou pisobivost aZ libivost. Svédéi o tom i tak pro se-
cesi charakteristickd symbidza architektury, malifstvi a sochafstvi i dekorativnich
uméni a uméleckych femesel. Stavba musela obvykle na svém vnéjsku nadile
obsahovat zdkladni soubor konvenénich architektonickych ¢ldnka, od portila,
nadokennich ¢&i parapetnich fims aZ po hlavni fimsu, §tit ¢i atiku a dbdt ornamen-
talni vyzdoby stén.

Tyto klasické architektonické ¢ldnky byly ovSem jiZz u prvych secesnich Oh-
mannovych staveb vyjidfeny zcela novymi tvary. K jejich formovéni piispély
i nové ¢i nové uzivané stavebni materidly, zejména kovy, sklo a keramika, z nichZ
byly feSeny i celé hlavni soucdsti priceli; sklenénd fimsa, konstruovani ze Ze-
leznych prut, nebyla vyjimkou. Pracdeli i stény interiérQi zdrovent nabyvaly ne-
obvyklé plodnosti a ziroven vyrazné dekorativai barevnosti. Malebnost jim misto
historického tvaroslovi proptjéoval volné nandSeny netektonicky dekor, zaloZeny
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Privodnt ndvrl Jana Kotéry
2 r. 1899 na Peterkiv dim
na  Vclavském  ndamésti.
Suimeke: n. p. Knibtisk




na rozvilinovém ornamentizovini rostlinnych i figurilnich motiva. V chdpdni
plochy a dekoru se zde mnohé zdd byt blizké rokoku, coZ mi i dobovy vztah.
PraZskou secesi v souvislosti s eklektismem tésné pfedchizelo vzepéti pseudo-
baroka ; Bedfich Ohmann sim byl virtuéznim eklektikem a jeho paldc tovéirnika
Valtery ve Vorsilské ulici Nového Mésta z r. 1891 je znamenitou aZ nerozezna-
telnou imitaci barokové architektury.

Jan Kotéra neprolaul svou ranou tvorbu vztahem k dekorativnim ndvykém
minulosti, ale vztahem k budoucnosti. Je ptvym z vyslovené domicich praZskych
architektd, ktery realizoval do duasledka secesné, a to jiZ na konci 19. stoleti
stavbou Peterkova domu na Viéclavském ndmésti. Tento dim z let 1899—1900
vyristal vlastné soudasné s Ohmannovym hotelem Central. Vznikla tehdy také
zajimava diskuse, kdo z obou— zda Ohmann ¢i Kotéra— je médni a kdo moderni.
Kotéra $el nesporné dile. Znaéné potladil dekorativni citéni a soustfedil se, tehdy
nedivno po absolutoriu skoly O. Wagnera, k zikladni tektonice stavby. Piizemi
s patrem, slouzici obchodu, propojil velkolepé vyvinutou sklenénou sténou, do-
minujici prideli. Otdzka vztahu k tradiénimu tvaroslovi ustoupila jako podfadné
zcela do pozadi a stavbou jako by prostupovalo rozhodujici stfetnuti klasickych
zvyklosti architektury s dpornou vuli po uplatnéni dosud nevyiéeného nového
raciondlniho ducha. Vitézi koncept vyvozeny z logiky nové vidéné prostorové
skladby objektu. V kontrastu k téméf dasledné plosnosti a jednoduchosti stény
nastupuje o to plasti¢téjsi ¢lenéni celku stavby, organicky odstupfiované od
piizemi k silueté i zvyraznujici stfedni travé. Zikladni koncepéni myslent o archi-
tektufe se dostdvd do pohybu, ziroverl odmitajic — i v detailu — historicky
kdnon. Nézny rozvilinovy ornament, uzity velmi skromné, znamend jen poctizaci
tak ndhle holé plochy. J. Kotéra, od r. 1899 profesor architektury praZské Umée-
leckopramyslové skoly, je architektonicky strukturdlnéj$i neZ kresli¥sky citici
Ohmann a jiz jeho prva dila obsahuji pfedpoklady pierodu v raciondlni modernu,
k niZz Ohmann nemohl dospét.

Témet soucasné s dokonéenim Kotérova domu na Viclavském ndmésti se k se-
cesnimu vytvarnému vyzndni, pfindsejicimu osvobozeni od bezzdsadového a bez-
duchého eklektismu, pfipojuji dalsi predni prazsti architekti. Byli to vétSinou
zaroven profesofi ceské techniky, ktefi nevahali bezprostfedné akceptovat sotva
zrozeny secesni program, a poroty tehdy vyhldSenych soutézi nevédhaly tyto
projekty oceflovat. Pro tyto architekty je vSak pifiznacné, Ze tvoiice pfedtim
v nékterém z pseudoslohi, naddle spijeli se secesi i eklektismus a dospéli k urdité
pro Prahu specifické symbidze retrospektivnich tendenci se secesnimi. Plati to
jak o monumentdlni tvorbé Josefa Fanty a Antonina Bal$inka, tak zejména
o Aloisu Cenském. Toto prolindni s eklektismem zistdvd prevazné viak diléim
znakem vzhledu exteriérii.

V samé podstaté architektury, tj. v koncepci dispozice, jeji vaznosti s kompo-
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Stiedni Cdst budovy Hlavnibo nddrasi od Josefa Fanty g let 1901—9.
Suimele: n. p. Knibtisk

novanim vnitfnich prostord, vyvedenim logiky této skladby navenek a opatfenim
stavby dobové nesporné jednoznaénymi a svébytnymi prvky, privé tak jako v ce-
1ém ladéni interiéri, je pojeti nové. Jdev téchto souvislostech jiZ o dvé pro Prahu
nejvyznamnéjsi realizace, jejichz vznik piislusi doslova pielomu stoleti, V r. 1899
vytvéaii J. Fanta prvy koncept praZského Hlavniho nddraZi (v témie roce zpra-
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covavé nivrh rovnéZ J. Kotéra), realizovaného v I. 1901—9, a pokud jde o obro-
vitou Zeleznou halu ndstupnich perént, dokoncenou aZ v r. 1914, je nepochybné
koncepéné nejpozoruhodnéjsi z praZskych secesnich monumentilnich archi-
tektur. Typologicky odpovidd tehdy v Evropé roz$ifenému uspofddini nddrazni
budovy, jehoz vyvoj v dané konfiguraci pfedznameniva Duquesneyho realizace
Zéapadniho nddraZi v PafiZi z . 1847—s52. Provoznim, prostorovym i hmotovym
centrem Hlavniho nddraZi je skvéld ustfedni hala, zakonéend konchou, dominu-
jici celému objektu i vyjaddiend navenek obrovitou sklenénou plochou ptilkruhovi-
tého tvaru. K ni se symetricky pfimykaji dvoutraktovd niz$i kiidla se zvyse-
nymi bo¢nimi pavilény. To vie je jasné vyjidieno v traktovéni interiér( i exterié-
rd, v§znamové odstupfiovino a ve hmotich s neskonalym architektonickym pte-
hledem rozvrieno.

Jen dva roky po zahdjeni této stavby, v r. 1903, vitézi v soutéZi na Obecni
dam hl. m. Prahy secesni koncept A. Balsdnka a O. Polivky. Tato spoletensky
nejreprezentativnéjsi stavba praZské secese byla dokonéena az v r. 1911. Ne-
najdeme zde dasledné vyvedeni a pfizndni jednotlivych provozi a hlavnich pro-
stor navenek, jako to ucinil v celé prvé ¢tvrtiné zo. stoleti u nds nejdokonalejsi
mérou Jan Kotéra v dispozi¢né tak $tastném dile Nirodniho domu v Prostéjoveé.
Situaéni podminky praZského Obecniho domu byly ovSem zcela jiné, nesrovna-
telné obtiZn¢jsi. Balsinkovo a Polivkovo feseni pfipomind tehdy realizova-
nou budovu Postovni spofitelny od O. Wagnera ve Vidni, kterd také zaujimd
cely blok Starého Mésta, a je analogické s Nirodnim divadlem, kde pfed J. Zitkem
a pozdeji J. Schulzem stila obdobnd problematika omezenych situaénich moz-
nosti. U Nirodniho divadla pfevdzil proti semperovskym zisadim zdmér po
architektonicky seviené koncepci celého objemu budovy s mohutnym akcento-
vénim hlavniho ndstupu. To vyhovuje i u Obecniho domu na stisnéné parcele
v tésném sousedstvi vertikdlni dominanty gotické Prasné briny a vaci nepravi-
delnému prostoru nezietelné vymezeného nimésti. Je zajimavé, Ze kompoziéni
vztaznost gotické vertikdly s ustfednim dominantnim motivem vertikédlni niky
s konchou jako akcentem novodobé budovy je pfedznamenina v eské historii,
jak to doklddd napfiklad pfestavba cdslavské radnice od J. J. Wircha z rané
druhé poloviny 18. véku,

Stavebni program Obecntho domu byl vic neZ nadmérny a svou mnohostran-
nosti vic neZ komplikovany. Dispozi¢ni tspéch feSeni, pfedev§im zisluhou
O. Polivky, je podivuhodny a je umoZnén pravé tim, co je na secesi nejcennéj§im:
opudténim piedem predpojatého pseudohistorického vzorce, do néhoz je pak
program vtésnin, a nastolenim novych funkénich hledisek jako wvychozich.
Svédél o tom rozvrzeni jednotlivych provozli v budové, vzdjemné vztaZnosti,
a pfitom diferencovini prostort i jejich pfiznivd proporcionalita. Od té doby
nebyl vlastné dodnes spolecensky objekt tak slozitych provoznich vztaht v Praze
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Interiér cukrdrny v Obecnim domé od A. BalSinka a O. Polivky, projekt
3 let 1902— 3. Snimek: n. p. Knibtisk

realizovin. Logika dispozi¢ni zde v mnohém piedznamendvi funkciondlni mo-
dernu.

Obzvldstnim pfinosem jsou secesni interiéry Obecnfho domu, z vefejnych
prostort té doby v Praze nejcennéjsi. Dysi osobitou svébytnosti, zajimavou
atmosférou utulné noblesnosti, uslechtilosti materidlt i femeslné price, kouzlem
stylové tak jedineéného sepéti architektury, plastiky, malby, dekoru a vnitfniho
zafizeni, v celku piijemného pavabného prostfedi. Nebylo by vétdi §kodou, nez
uvazovat o jejich zménach, a nebylo by nic logi¢téjsiho, nez opottebované vnitini
zafizeni i mobilidf nahrazovat dasledné pfesnymi kopiemi. To by oviem mélo
platit i pro architektonicky noblesni vestibul Fantova nadrazi.

U obou téchto nejznimnéjSich a nejvystavnéjsich realizaci prazské secese je
typickou mimotddné bohatd ucast vytvarnych uméled (S. Sucharda, H. Folkman,
C. Vosmik, L. Saloun, J. Matatka, F. Uprka aj.). Mezi nimi zastihujeme zérovefi
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LPomnik Frantiska Palacké-
ho od Stanisiava Suchardy
(arch. Alois Drydk) z let
1905—7.

Snimek: S. Vodéra

tvarce monumentdlnich praZskych pomnika, utbanisticky velmi exponovanych
a oviem jiz mén¢ obdivovanych pro jejich rozpadity vztah k prostoru a prostfedi,
pii celkové secesni neurditosti objemové i siluetdrni. Je to pfedeviim Hustv
pomnik na Staroméstském ndmésti, realizovany v 1. 1903—1915, od sochate La-
dislava Salouna a pomnik Franti§ka Palackého od sochate Stanislava Suchardy
a architekta Aloise Drydka ve spolupricis J. Mafatkou z 1. 1905—7. Sentimentalné
romantické vyznéni secesniho uméni pfipomind stylové opozdény pomnik Julia
Zeyera z t. 1913 se sochami Josefa Maudra, situovany ve volné krajinafské kompo-
zici Chotkovych sadt.
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Kulturni Zivot Prahy, soustiedén k zvyraznéni velké minulosti niroda a jejich
pfedstavitel i k rozvoji vieho uméni, byl podpofen realizaci dalsi velké ceské
scény, Vinohradského divadla, pfedstavujiciho vedle Obecniho domu druhou
z nejvyznamnéjich kulturnich staveb secesni Prahy. Jeho koncept vznikl v 1.
1902—3 ; v tehdy vypsané soutéZ zvitézil Alois Censky, poplatny vak retrospek-
tivnim tendencim a doznivajicimu eklektismu vic, neZ aby tento objekt, realizo-
vany v l. 1905—7, mohl byt charakterizovin jako vyloZené secesni. Jde jiZ
o architekturu druhého ¥adu, nicméné¢ vyznamného dosahu urbanistického. Du-
leZitym zptisobem dotvafi nimésti Miru, jedine¢ny méstsky prostor Prahy z doby
na rozhrani 19. a 20. stoleti, formovany jako tstiedi tehdy se prudce rozvijejiciho
velkého mésta Krilovskych Vinohrad. Retrospektivni rysy zastdvaji v tvorbé
A. Cenského i nadile, kdyZ v 1. 1907—8 realizoval nepiili§ zévainy Nérodni
dim na Smichové, k némuz prvy nivrh vypracoval v r. 1905. Z dila tohoto pro-
fesora pozemniho stavitelstvi na ¢eské technice je zajimavéjsi konstrukee trznice
na Smichové, kterou zacal skicovat rovnéZ v r. 1905.

Nevdéénym tdélem rozsihlych stavebnich akei, zejména nddrazi nebo Obec-
niho domu, byla dlouhd doba realizovani. A tak pfes svlj rany progresivni
koncept pusobily po dokonéeni kolem r. 1910 jiZz opozdéné, pfedstizeny rychle
postupujicim vyvojem Ceské architektury, kterd v dobé kolem 1. 1908-—9 dospéla
k plnému vyjadieni raciondlni moderny.

Tezist¢ pasobnosti secesni architektury spadd v Praze do uzkého okruhu let
1897/8—1905/6, kdy tento styl byl oprivnén pfedstavovat nosny vyvojovy smér
architektonické tvorby. Tehdejsi projevy rozvinuté secesni architektury zname-
naji vyvojové dilezité inicia¢ni ¢iny. Patif k nim spolu se zminénymi ranymi dily
B. Ohmanna zejména tvorba J. Kotéry, rovnéZ jiz uvedend Peterkovym domem,
O. Polivky, J. Fanty a do jisté¢ miry i K. Hilberta. Nejde o svébytnost dekorativ-
nich rysi secese, rozvijenou piedeviim dilou dilnou pfedniho prazského dekora-
téra Celdy Kloucka, nejzndmnéjsiho udasti na PraZské uvérni bance od O. Po-
livky, z r. 1902 ; pravé takovéto pojeti secese vyustilo pozdéji do bezvychodného
dekorativismu, jenZ byl po dlouhou fadu let rozméliovin, a posléze zobecnén
v §ir$im povédomi jako nejndpadnéjsi znak secesni architektury. Jde o tvorbu,
kterd cilevédomé piekondvala konvenci a s kaZdou novou realizaci dospivala
k celistvejsimu vyjadieni nové chdpané architektury, celistvéjiimu ve smyslu sou-
bornosti architektonického konceptu i ve smyslu viestrannosti jeho uplatnéni
pti fedeni nejrozdilnéjsich ukolt a praktickych i ideovych potieb.

V dobé kolem r. 1900 je v Praze jedinym architektem schopnym tvofit bez z4-
vazkl vaci minulosti Jan Kotéra, neomezovin jako ostatni 4dnym z pfedchozich
eklektickych ndvyka. O jeho mimofddnych pfedpokladech pro porozuméni
smyslu vyvoje evropské architektury svédei jak rané a vyspélé teoretické vystou-
peni, tak rychle pfibyvajici realizace, prodchnuté Gg¢inné zrajicim vytvarnym
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Diime U Novékii 2 let 1902— 3 od Osvalda Polfvky s ndsténnon mozaikon
Jana Preislera, Studie P. Kirbera. Snimek : archiv NTM

<

talentem. K velké $kodé prazského pamiétkového fondu se nedochoval Kotértiv
secesni vystavni pavilén, realizovany v r. 1902 v Kinského zahradé pro prvou
Rodinovu vystavu v zahrani¢i. Zatimco Jan Kotéra rozvijel novou architekturu
na tkolech zejména spjatych s usilim o reformu bydleni a 0 nové chipini vefejné
stavby (nebyl bohuZel povolivin k feseni zdvaZznych ukoll v Praze jako to
udinila jiz v r. 1902 mésta Hradec Krilové a v r. 1905 Prostéjov), jeho vrstevnici
se museli napfed vymaifovat ze zajeti eklektismu.

Rychle se proméniovala tvorba Osvalda Polivky, poplatnd ve svém raném tdobi
novorenesanci. V rozporném, ale jiz vice secesi naklonéném Novikové obchod-
nim domé z let 1902—3 prokdzal schopnost velkorysé koncepce. Stfedni ¢ast této
budovy, obohacena alegorii Jana Preislera, a zejména prvd dvé podlazi — velko-
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Studie okna postranni lodi kostela sv.
Martina Vegdiod K. Hilbertazr. 1905,
Snimek : archiv NTM
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méstsky chipand a formovani s trvalou eleganci — naznacuji soufadnost s ostatni
Evropou. V téZe dobé Polivka také pracoval s A. Bal§inkem na vitézném soutéz-
nim ndvrhu Obecniho domu., V roce 1907 projektoval ptestavbu domu ¢&. 7 —
1011 na Ndrodni tfidé pro pojistovnu Praha; jeho praceli se druZi k zdvérecnym
dilam vrcholné prazské secese. Byt bylo v ptizemi pozménéno, znamend vrcholné
rozvedeni vytvarnych moZnosti secese ve smyslu pfehodnoceného uplatnéni
tradi¢nich i iniciativniho uplatnéni novodobych materidli v rdimci kompoziéné
vyvizeného poetického celku. Sousedni dim, vznikly Polivkovou pfestavbou
starsiho objektu podle difvejsiho projektu v 1. 1905—6, je jiZ jednodussi. Ke skodé
jeho stylové celistvosti byl neddvno v parteru zménén cizorodou pfestavbou.

Vétsi rezervovanosti se v této dobé vyznacuji secesnf realizace J. Fanty, i kdyz
stavba jeho ndro¢né nddraZni budovy byla jiZ v plném proudu. Po stiidmé Hldv-
kove studentské koleji z 1. 1902—4 na Zderaze, pfipominajici jeho pfedchozi
renesancistni tvorbu, viazuje v r. 1905 do tehdy se vytvifejici zdstavby Gottwal-
dova ndbfeZi secesni diim Hlaholu, zvld§t cenny svou architektonickou uslech-
tilosti.

Reseni ¢inZovnich domt obecné znamend jeden ze zdvaZnych piinost prazské
secese. Proménuje se pojeti dispozice v zdjmu civiliza¢niho a hygienického stan-
dartu, nastupuji tendence k diferenciaci funkei a v té souvislosti k viestrannému
vybaveni bytu i k respektovini provoznich vztaht. Zajimavym piikladem je dam
U dvou tisic na Engelsové ndbfeZi ¢. 70 od V. Havla z r. 1904. Ziroven priceii
¢inZovnich domu se opro$tuje od eklektické formdlnosti a pii znaéném tvarovém
zjednoduseni nabyvi neobvykle obytné atmosféry s pfijemnymi detaily aZ po
sklenéné markyzy nad lehkymi kovovymi balkény. Obdobné ptinosy ve smyslu
ustupu od reprezentace ve prospéch obytnosti a vécného feseni praktické dispo-
zice p¥indsi vyvoj rodinného domu. Koneéné celd typologickd skupina obytnych
staveb zac¢ind nabyvat nebyvalé dileZitosti pro rozvoj architektury.

V dobé¢ kolem r. 1905 zafala secese v Praze pronikat jiZ i do tak specifickych
ukold, jaké pfedstavuje obnova pamitek. Je zajimavé, Ze Kamil Hilbert — od 1.
1899 po J. Mockrovi prosluly a osviceny stavitel praZského dému — jesté v r.
1904 novogoticky obméfioval ndvrh praceli novostavby ¢inZovniho domu, si-
tuovaného nedaleko Fantova Hlaholu na ndbfezi, a o rok pozdgji, kdy tento
dam byl realizovin, dal pfi feSenf zvldst sloZitého a nesnadného tkolu obnovy
kostela sv. Martina Ve zdi (1905—G6) mozZnost uplatnit se v detailu i secesni mlu-
ve, (snad prévé proto, Ze tolik ctil dochovanou autentickou podstatu pamaitek).
Pii této obnové doslo k pozoruhodnému setkdni dvou tehdy modernich kon-
cepci: jednak principd konzervace doprovizenych analytickou metodou pamit-
kové obnovy a na druhé strané secesni tvorby, umozZfiujici svym ndrokem na
vytvarnou mnohotvirnost i dekorativnost akceptovat formové disledky analy-
tické obnovy.
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V r. 1907 prosla secese sice pomijivym, ale vrcholné efektnim zpiisobem hlav-
nimi interiéry Prahy. A. Bal$inek a ]. Fanta vyuZili a umocnili jeji schopnost
dekorativizovat pfi fedeni tkolu velkolepé slavnostni vyzdoby mésta. Oba archi-
tekti, ziroven malifi a kresli¥sti virtuézové — secese byvd casto charakterizovina
jako styl znamenitych kreslifti — dovedli pfekvapivé domyslet mnohotvérnost
secesni ornamentiky a zndsobit jejim pouZitim slavnostnost méstskych prostort,

Kostel sv. Martina pied
obnovon. Suimek: archiv
NTM




jak prokazuji dochované ndvrhy vyzdoby, zvldst Viclavského nimésti. Tento
triumf dekorativni povahy secese znamenal viak také pfedznamendni jejiho dstupu
a zuzeni jeji daldi pasobnosti jiZ jen do oblasti ornamentu.

Ohlasila-li v r. 1891 nadchizejici moZnosti odluky ceské architektury od histo-
rismu ve prospéch secese Jubilejni vystava — i kdyZz pouze jednostranné zvyraz-

Kostel sv. Martina po ob~
nové, pri nig se uplatnily
i secesni proky. Snimek:
NTM — K. Virvonsky
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Navrh slavnostni vizdoby Viclavského nimésti od Josefa Faniy z r. 1906,
Snimek: NTM — K. Vironsky

nénim novych stavebnich materidli —, byla to vr. 1908 opét vystava, kterd symbo-
lizovala dovrieni této odluky ve smyslu chipani architektury jako pfesné vyhra-
néné kompozice lapidirnich objemt, plsobicich pfedeviim civilni prostotou
jednoduchych pfimkovych tvart, uslechtilou strukturou povrchl a veelku geo-
metricky vyvdZenym klidem. T'o jsou znaky Kotérova Pavilénu obchodu z vysta-
vy obchodni komory v r. 1908 v Praze, ktery se bohuzel opét nedochoval.
Zatimco dal§i tvorba J. Fanty, A. Balsdnka, A. Cenského, K. Hilberta, ale
i B. Ohmanna ve Vidni a z jistého hlediska také O. Polivky, v této chvili ustupuje
rychle do pozadi a historicky posuzovino se odml¢uje, ptevidi éeskou architek-
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Pavilén obechodu od J. Kotéry 3 r. 1908 na vistavé Obchodni a Sivnostenské
kowcory. Suimek: n. p. Knibtisk

turu na pozice raciondlni moderny v plném slova smyslu Jan Kotéra, aniz cokoliv
ménil na zdsadnim stanovisku k architektufe jakoito uméni. Je cti pro Prahu,
Ze pravé tento vyznamny moment se odehrdvé na prazskych realizacich . Kotéry,
z let 1908—y9, at ji% je to jeho vlastni vila na Vinohradech, ¢i Laichterav dam
tamtéz, ohldseny tak jasnou tektonikou vodirenské veéZe ve Vrfovicich z r. 1906.
Kotérovymi souéasniky v tomto smyslu se nyni stavaji pfedevsim Otakar Novot-
ny a Pavel Janik znamenitymi realizacemi v Praze i na venkové a Josef Godcir
v Hradci Krilové a Jaroméfi.

V té chvili, kdy je konstituovana ¢eskd moderni architektura — téméf soucasné
s ¢elnym vyvojem evropskym — zazni v praZské tvorbé jesté jednou vytvarné
tak osobity tén, kdyZ sochai Frantisek Bilek realizuje v r. 1911 podle svého nd-
vrhu vlastni vilu, anglikdnsky puristickou, a ziroven monumentalizovanou pied-
sazenymi stvolovymi sloupy egyptského typu. Secesni poetismus, ale i senti-
mentilni nddech prvotniho romantismu se tu ozyvid vyznamnym zpisobem na-
posled, jako by nékteré chténé nedokonéené sloupy Bilkovy vily mély symboli-
zovat definitivni odklon novodobé tvorby od predchozi historické architekto-
nické mluvy.
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Poetizace prostiedi, pfitazlivy romantismus a tedy nejen rozumové, ale i citové
uspokojeni z architektury jsou znaky secesni tvorby, které nabyvaji takové atrak-
tivnosti pro soucasnost, stile vice propadajici pravidelné¢ opakovanym rastram
jednotvarnych racionalistickych pramyslovych konstrukei a technicistnimu inze-
nyrstvi. Prazskd secesni architektura pfedstavuje unikdtni soubor, vyvojové o to
vyznamnéjsi, Ze je pravé onim spojovacim a zdroven oddélujicim ¢lankem novo-
dobé architektury viaci historicky klasické stavebni tvorbé. Nékolik milo let
usilovné a uslechtilé tvorby na pfelomu 19. stoleti obohatilo Zivot i obraz Prahy
o nepostradatelné komponenty, o néZ je nutno pecovat jako o soufadnou souddst
fundamentélnich stavebné pamidtkovych hodnot mésta tak bohatého a vyznam-
ného architektonickym dénim.
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