PAVEL PREISS

Dekorativni malifstvi
17. stoleti
v Praze

Vstup — a mohli bychom pfimo fici triumfilni vjezd — monumentélniho malifstvi
raného baroka do Prahy a tim i do Cech byl ndhly a efektni: bylo jim zndmé zpo-
dobeni Albrechta z Vald$tejna jako Marta leticiho s trigou oblaky, jez korunuje
hlavni sil malostranského paldce, pomniku kritké slavy tragického generalissima.
Jeho autor, fortifikaéni inZenyr, malif a Stukatér Baccio Bianco (1604—1656), byl
uméleckym vyuéencem své rodné Florencie!). Ve vlastnim Zivotopise humorné
vylidil zaZitky barokniho v§euméla, kterého zavila vile¢nd konjunktura do roz-
vricenych pobélohorskych Cech?). Vypravuje zde, #e kdyz dokonéil Stukatury
na stropé hlavniho silu — bylo to asi kolem roku 1630 —, navrhl architekt
Giovanni Pieroni, e do stiedového pole, zfejmé jiz od pocitku pro fresku rezervo-
vaného, namaluje boha Marta na oslavu svého zaméstnavatele. Vyhotovil jiz
skicu (mimochodem prvnf pracovni a schvalovaci ndvrh tohoto druhu, o némz
je v Cechich zminka), kterd se vévodovi libila; kdy# se viak dovédél, Ze Pieroni

1) H. Schmerber, Das Palais Waldstein in Prag, Mitteilungen des Vereines fiir Geschichte der Deutschen
in Béhmen, LII, Praha, 1914, 113; I, Wagner, Baccio Bianco a Valdstejnsky palac (pfehled literatury),
Roéenka Kruhu pro pestovani d&jin uméni za t. 1916, Praha, 1917, 19—23; Z. Wirth, Valditejnsky
paldc v Praze, Za starou Prahu, XVII, Praha, 1933, 35—40; . Merhout, Valditejnsky palic, Praha,
1955.

2) A. Jansen, Aus dem Leben des Malers und Ingenieurs Baccio del Bianco aus Florenz, Zeitschrift fir
bildende Kunst, X, Lipsko, 1875, 374—378.
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vyZaduje dva mésice na pfipravné price, odmitl ho slovy velmi nevybiravymi.
Valdstejn byl viibec svymi drsnymi vojickymi mravy zaméstnavatelem velmi ma-
lo pHjemnym, popohdnél Bianca naddvkami a vyhriZkami k vétsimu vykonu;
a jeden vévodiv obhroubly vyrok pusobi v Biancové italském ptepisu jeho némdi-
ny neodolatelné komicky. Zvlasté asi naléhal na dokonceni privé oné oslavné
fresky v hlavnim séle, jeZ je nesporné nejlepsim Biancovym malifskym vykonem
a dosahuje svymi objemové plnymi, dynamickymi a barevné vyraznymi figurami
neoby&ejné prostorové pusobivosti. Neddvnd restaurace®) ukdzala, Ze dosavadni
masivnost a skoro himotnost postav byla z valné ¢4sti zptisobena aZ neodbornou
opravou z roku 1853, pod jejiZ sjednocujici pfemalbou se na mnoha mistech obje-
vil svézi §tétcovy piednes a typologické i rukopisné momenty, ukazujici na vy-
chodisko Biancova vytvarného ndzoru z pozdniho italského manyrismu, pro-
stoupeného zde jiz arci dynamismem a dramati¢nosti nepopiratelné barokniho
charakteru. Bianco tu fedil podobny kol jako Guido Reni v fimském Casino
Rospigliosi a obstdl v ném velmi ¢estné.

Jedté mnohem vice je svym protahlym kidnonem figur a dekorativaim roze-
stienim rou$ek podminéna manyristickymi pfedlohami Biancova freska Apollé-
nova vozu, provizeného ¢tyfmi ovilnymi grisajovymi personifikacemi ro¢nich
obdobi v takzvaném Audienénim sile. Toto Biancovo zikladni nidzorové ladéni
se projevuje jeité zfetelnéji v ostatnich prostorich, zejména pak v alegorickych
postavich svétadila v Astronomické chodbé. Po sile druhym nejvét§im komplex-
nim tkolem Biancovym byly $tukova i malifskd vyzdoba saly terreny, kde pole,
uzaviené tvarové hutnymi rdmy, vypliluji hranaté a loutkovité gestikulujici bozi
a hrdinové Aeneidy v pfiznaéné anachronickém krojovdni. Veelku moZno fici,
e pies veskerou nejednotnost, kvalitativni rozdily a retardacni slohové momenty
jsou Biancovy malby v prostordch Valdstejnského paldce vyznamnym meznikem
v déjindch monumentilnfho dekorativnitho malifstvi v nasi zemi, kam pfindseji
prvni ohlas soudobého italského freskafstvi, namnoze podobné stylové rozpor-
ného.

Zatimco se malifskd tvorba zdvésnych obraza zésluhou Karla Skréty vysvihla
téméf rdzem na velmi vysokou urovesl, Zivofila jeji dekorativni vétev na stro-
pech a klenbich paldcii a ojedinéle i kosteld v naprostém podrudi Stukatury téméi
a? ke sklonku 17. stoleti v rukou nékolika mailo poloanonymnich, vytvarné
veelku bezvyznamnych femeslnika. Z nich je$té pomérné nejvyznamngjdi byl
Fabidn Viclay Harovnik (asi 1637—1683), vyhradné na tento obor specializovany
prazsky mistr, autor malifské vyzdoby Lobkovického palice na Prazském

3) 1. Sperling, Obnova vyzdoby velkého salu Valditejnského paléice v Praze, Paméatkova péée, XXV,
Praha, 1965, 16—25.
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Baccio Bianco: Albrecht ¢ Valditegna jako Mars. Ndstrapui freska
v blavnim sile Valdsteinskébo paldce, 1630. Snimek: Jitka Janatkovi

hradé®), ktery byl po radikdlni pfestavbé na pocitku Sedesitych let pfipraven
k honosné upravé interiérii, Predeviim se pomyslelo na vyzdobu hlavniho silu,
k niZ dodal jiZ roku 1662 dva ndvrhy prazsky malit Jan Krystof Christl. K jejich
realizaci viak nedoglo, tfebazejiZ byly,,abrisy kniZetem Véclavem Eusebem z Lob-
kovic schviéleny. Christl dostal odskodnéni 12 zlatych a veskeré malifské price
v paldci — véetné zcela podiadnych a ryze femeslnickych, jako bylo natirdni
zlabii a krbii — byly zaddny Harovnikovi, s nimZ byla v fijnu roku 1664 uzaviena
smlouva, ,,aby on pan Fabian Sebastian ve viech pokojich v hofejsim $toku viikol
a vikol mimo hlavni palazo, stropy na plétné, v8ak kaZdy na jinou manyru dle
predloZenych abristi na schviéleni jinych malift dobfe a ndleZité co nejdifve moZno
shotovil.* Text kontraktu divd nahlédnout do obvyklého smluvniho fizeni:
malif byl povinen nejprve pfedloZit ndvrh, tou dobou vétsinou jen kresbu, asi jen
v ojedinélych p¥ipadech, kdy to bylo vyslovné poZadovino, téZ kolorovanou,
Navrh byl objednavatelem schvédlen a v tomto piipadé, patrné ne ojedinélém,
navic jeité dokonce pfedloZen k posouzeni jakési komisi z cechovnich mistra.
Na osmniécti soffitovych obrazech (podle soudobé italské terminologie ,,quadri
riportati®), upevnénych do Stukovych rimi na stropech piana nobile Lobkovické-
ho paléce, pracoval Harovnik a% do konce roku 1665 a obdrzel za né po 25 zlatych
za kus. Z4dnd z téchto maleb se vak nedochovala, nebot stropy pokoji byly jiz

4y A, Lewiovd, Doklady k stavbé Lobkovického palice na Hradé praiském, Pamdtky archeologické,
XXXV, roé. 1926—27, Praha, 1927, 261, 263, 264 ; M. Zdzvorkovd, Fabiin Viclav Harovnik, Pam.
arch., XXXVIII, Praha, 1932, 67ad.; J. Swoboda— E. Svobodovd, Antika a Praha (II), Baroko a rokoko,
1. Malifstvi, Zprivy Jednoty klasickych filologi, VI, Praha, 1964, 27— 29.
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v 18. stoleti znovu ozdobeny $tukaturami, V &ervnu roku 1665 byla s Harovnikem
uzaviena daldf smlouva na vymalovéni tabulnice, pfedsiné — mdzhauzu — a kap-
le, ,,ktefiZ viechny tfi kusy dilem Stukatorskym udéldny jsouce, pole pro kumst ma-
litsky v sobé obsahuji, do kterych vSech se vynachdzejicich poli svrchu dotéeny
Fabian Harovnik od figur historickych vedle u¢inénych abrisav kitaltovné a ¢i-
stotné vymalovati, vokole kaZdyho kusu, kde se patefe nachdzeji, ty pro lepsi
aparenti dobrym drdZdanskym zlatem pékn¢ pozlatiti, k tomu na hofej§im i do-
lej$im altiné sloupky na zptsob dila soustruZnického, téZ jalovy vsechny vokna
vymalovati, a to vie tak, aby se v ni¢emZ nejmensi nedostatek nevynachdzel. ..
ku pomoci byl Harovnikovi pfidélen zednik, ,,kteryZ by mu po kousku v téch
pokojich dynchoval. Za prici bylo maliii pfislibeno 300 zlatych a tii védra Ces-
kého vina podle obecného zvyku hradit ¢dst honordfe v naturiliich.

Vyzdobu obou prostor charakterizuje dobové piiznaénd pievaha masivni $tu-
katury Vlacha Giovanna Battisty Gallibo nad métitkové drobnéjsimi figurdlnimi
poli. Na podélném obraze piedsiné je Sitkové rozvinut triumfilni pravod legif
Césarovych séitanymi postavami, jejich? topornd téla i stereotypni hlavy jsou
pracné klenuty do reliéfu. Je tu patrny uporny zdpas o nejzdkladnéjsi malifské
problémy konstrukee a artikulace loutkovitych aktérti a zietelny ohlas grafickych
listd, z nichZ jsou pfebirdna jednotlivi pohybovd schémata i celd seskupeni.
Sttedovy obraz provizeji mensi pole s trofejovymi motivy a rozevlitymi, deko-
rativné rozestfenymi rouchy po strandch zlacenych iluzivnich byst. Také na stropé
hlavniho silu jsou ve velkotvarém $tuku vysetieny plochy pro malbu, tstfedni
s téZkopddnymi Muzami a Apollénem pod Parnasem, s Pegasem a pramenem
Hippokréné, vtésnanymi do ovélného pole, a dvé boéni osmibok4 s kompozi¢né
nezvladnutymi hostinami olympskych bohii a pozemstanti, za nimiZ se archi-
tektonickd kulisa mirné vyklini v ndznaku perspektivni sbihavosti, kontrastujici
se zcela pricelné pojatymi osobami. Frontdlné jsou rovnéZ nazirdny krajinomalby
v protihlych obdélnych polich, do nichZ je mytologickd stafiz — Ganymed,
Apollo a Danaé, Unos Evropy a Venuse s Adonisem — zfejmé také vérné piene-
seny z manyristickych grafickych piedloh. Jediné v malych trojlaloénych kartu-
$ich se Harovnik pokusil zobrazit drobné poletujici putti s atributy roénich
obdobi v podhledovém skurcu, jez viak svym neumélym zkomolenim utkvivd na
stupni, kterého jiz dosdhl na sklonku 16. stoleti malif jednoho z figurdlné zdobe-
nych stropt paldce pozdéji Schwarzenberského na Hradéanech ; program vyzdoby
tématicky dopliuje personifikace svétadila. Také tii okrouhld pole na stropé
kaple a cyklus drobnych policek s vyjevy ze svatoviclavské legendy doklddaji
Harovnikovy chudé vyjadiovaci schopnosti.

Teprve na samém konci stoleti, na prahu devadesatych let, nastiva v Cechich
— podobné jako v celé stfedni Evropé, koneéné osvobozené od tureckého ne-
bezpedi — novd éra monumentilniho malifstvi a vytvafeji se tak pfedpoklady
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Jan Jakub Stevens ze Steinfelsu: Apolléniv viy, ndstropni freska v dneini
restanraci v Krdlovské obore, 1691, Snimeke: n. p. Knibtisk

k dal$imu relativné samostatnému vyvoji. Pfedstaviteli této nové vlny jsou sice
pfevainé cizinci, aviak Cestné misto mezi nimi zaujal také prvni specializovany
freskat vyssich ambic, vysly z doméciho prostiedi — Jan Jakub Stevens ze Steinfelsu
(1651—1730). Pomérné dlouhovéky Steinfels, jehoz dilo jedté ¢ekd na celkové
zpracovini a zhodnoceni, vzbudil snad svymi ranymi pracemi vétsi nadéje, ne
pozdéji (kdy ji% nestalil udrzet krok se svymi mladsimi soucasniky) splnil,
aviak i tak je jeho vyvojova role nesporné nemald. Steinfelsovym prvnim zndmym
freskafskym vytvorem je sedm vyobrazeni antickych boha, pojatych jako alegorie
planet, kterymi ozdobil strop lovéiho zdmecku v ovenecké Krilovské obote
(dnesni restaurace ve Stromovce) a za néZ obdrzel podle smlouvy z éervna roku
1691 plnych Goo zlatych®). Pies zna¢nou tézkopddnost a kreslifskou neobratnost
je tento Steinfelsiv vykon do jisté miry podobnym vyvojovym meznikem, jako
byla o pul stoleti ranéjsi freska Biancova, na niZ ostatné Steinfels v kompozici
Apollénova vozu ve stiedovém poli ziejmé programové navazoval.

5) P. Bergner, Beitriige und Berichitigungen zu Dlabac . . ., Praha, 1913, 40; J. Swboda— E. Svobodovd,
0. C., 20—30,
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V ruiném a kvasivém obdobi posledniho decénia 17. véku, kdy se Cechy pro-
méfuji rychlym a skoro aZ ptekotnym pfijiminim uméleckych podnéta ze viech
stran a vyrovnavaji své vyvojové zpozdéni, neslo vidy o vynikajici umélecké
vykony, nybrZ namnoze i o dila dosti primérnd, avsak pfesto dileZitd jako zi-
kladni pfedpoklady dal§iho vyvoje.

K vyzdobé mistnosti pravé stavebné dokonceného letohradku hrabéte Viclava
Vojtécha ze Sternberka, $lechtice zcestovalého a kultivovaného, le¢ patrné i po-
nékud snobského v soustavném piehlizeni domdcich uméleckych sil a zdsadni
volbé cizinct, byl roku 1689 povoldn Tridentan Francesco Marchet#%), Einny zde
— jak nekolikrdt potvrdil svou hrdou latinskou signaturou, v niZ nikdy neopo-
menul zdaraznit svij rytitsky titul — spolu se svym synem Giovannim Francescem.
Pokud moZno vibec téce poskozené a hrub& pfemalované Marchettiho malby
podle nékteryjch pomérné nejzachovalejiich partii spravedlivé posoudit, tkvél
chlubivy a mnohomluvny tridentsky ,,eques jesté v ndzoru pozdniho cinque-
centa, uplatiiuje v nékterych ryze dekorativnich partiich modelaci spise valérové
nez koloristicky podtrhovanou v ostrém konstrastu k svétle modré obloze.
Kompozi¢ni schopnost nebyla pravé jeho silou a tak se vét§inou omezil na plo§né
rozestfeni figur v bohaté vyvinutych rdmcich, kombinovanych s pozoruhodné
pokrotilou §tukaturou. Misty se také pokusil o vytvofeni iluzivni architektury,
husté posdzené dekorativnimi prvky, jez viak vyznéla ploiné a neprostorové jako
zbytnéld vrstevnd pasparta. Marchettiho malby jsou jakymsi souhrnem dekora-
tivnich zdsobnikl severoitalskych freskai ve stylu béiné dobové produkee, $i-
fené po Evropé fadou Marchettiho krajant. Nedostateénost jeho vykont zfejmé
svéta znalého hrabéte neuspokojovala, a proto po ukonéeni série pokojit v patte
Marchettiho (ktery se marné branil, Ze mu bylo jesté pfislibeno vymalov4ni hlav-
niho sdlu) ze svych sluZeb propustil.

Marchetti jesté pln sebejistoty sestavoval a dosti pracné obméfioval vyzdobné
vzorce, kdyZ se jiz jeho zaméstnavatel, k némuz se upinal s tolika nadéjemi, ohli-
zel po jiném, schopnéj§im malifi, jemuZ by svéfil dokon&eni piana nobile s velkym
sdlem ve stfedu, rezervovanym architektem Matheym zfejmé jiZ od poéitku ma-
litskému dofeseni hladkych ne¢lenénych stén a stropu. V stpnu roku 1689 se obri-
til hrabé na Bartolomea Cortiniho, plniciho zfejmé pro ného ulohu jakéhosi umé-
leckého agenta a snad i impresdria, do Boloné, mésta, kteté jiZ od renesance bylo
Celnym stfediskem dekorativniho malifstvi, dotazuje se ho patrné¢ na né&jakého

) A. Birnbawmovd, Archivni materidl k d&jindm vystavby, vyzdoby a zafizeni zimku Tréja u Prahy,
Pam. arch., XXXV, rot. 1926—27, Praha, 1927, 619; .A. Rusconi, 1l pittore Francesco Marchetti e la
sua famiglia, Studi Trentini di Scienze storiche, I, Bergamo, 1931, 2—28 (3. tab.); G. Fasols, Un’altra
lettera di Francesco Marchetti pittore trentino, tamtéz, XV, 1934, 374—378; IN. Rasmo, Terzo con-
tributo alla vita del pittore Francesco Marchetti, tamtéz, XXI, 1943, 61—67.
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Abraham Godyn: Ndstropni freska ve vellkém sdle Trojského sdmbkn,
1693, Suimek: n. p. Knibtisk

zdatného malife pro svou rozsdhlou pfedméstskou vilu. Cortiniho zachovany
dopis, datovany 28. inorem 1690, zajimavé dokresluje obvyklou délbu freskatt
dvou specializovanych vétvi, figuralisti a kvadraturistd, to jest malitt archi-
tektonickych a vyzdobnych doplitkovych partif. Pise zde totiZ: ,,...mluvil jsem
skoro se v8emi malifi, ale ti mi fekli, Ze kdo obvykle dobife maluje figury, nevede
si zdatné v kvadratufe a v architektufe a kdo déld dobfe toto, nemaluje dobfe ono.
A nenasel se snad nikdo, kdo by byl dokonalym v obojim. Dile mi uvadéji ndzor,
ktery se mi zdd znamenity a pln¢ mé piesvédcuje, Ze totiZ vezmeme-li si jednoho,
ktery maluje figury i kvadraturu, bude mu price trvat rok; dva ji vykonaji za
Sest mésich i diive, protoZe si pomdahaji, zatimco jeden maluje z jedné a druhy
z druhé strany. JestliZe si Vase Excelence pieje byt obslouZena timto zplsobem,
nalezl jsem jiz dobré malife, ktefi pfijdou ihned.” O dalsim jedndni s Cortinim
jiz nemdme zprav a tak neni ani jasno, zda je s nim v souvislosti pfichod umélce
mimoiddného vyznamu a tvirce jednoho z nejpozoruhodnéjsich malifskych celkt
této doby ve sttedni Evropé. Byl jim Abrabam Godyn, ptipominany v Antverpich
v letech 1679 a% 1680 jako Zdk Hendricka Herregondtse™). Po povinném $koleni se
odebral na uméleckou pout do Itdlie; je tedy moZné, Ze nabidka niro¢ného dila
v Praze jej skuteéné zastihla v Boloni a byla mu tlumoéena Cortinim. Do Cech
ptisel snad soucasné se svym bratrem /gaakem Godynem, vynikajicim odbornikem
na loveckd z4tisi, asi roku 1690 a ujal se neprodlené hrabéci zakdzky. Zahdjil ji ne
pravé nejzdafilej$imi a bohuZel velmi poskozenymi malbami na klenutych stro-
pech dvou chodeb po strandch hlavniho sdlu, v nichZ — dosti nevhodné v pro-
tahlych prostorich — hledél pfedev$im uplatnit iluzivai architekturu, v niz
ziejmé spatfoval svou hlavni silu a jiZ se chtél pfed svym novym pianem nileZité
blysknout. Pfesto vak byl na svij vykon natolik hrd, Ze jej neopomenul oznadit

N J. Q. jabn, Fortsetzung der Nachrichten von Bohmischen Kiinstlern, ..., Neue Bibliothek der
schonen Wissenschaften und freyen Kiinste, XX, Lipsko, 1776, 28¢; G. J. Dlabaczy, Allgemeines
Kiinstlerlexikon fiir Béhmen . . ., I, Praha, 1815, sl. 475; Th. v. Frimmel, Zu Abraham Godyn,
Repertorium fir Kunstwissenschaft, XXI, Stuttgart-Berlin, 1898, 291—292; V. Féiburich, K Zivoto-
pisu nasich uméled, Jifi Heermann, Pam. arch., XXII, roé. 1906— 1908, Praha, 1908, 126; J. Hofman,
Zamek T'roja u Prahy, Casopis Spole¢nosti ptitel starozitnosti ¢eskych, XVI, Praha, 1908, 28—30;
J. Herain, Zdmek Troja u Prahy, tamtéz, XVII, 1909, 121; J. Hofran, K déjindm stavby zdmku troj-
kého, tamtéZ, 146— 147 ; A. Béirnbaumovd, Archivni material k déjindm . . .. zdmku Troja u Prahy, Pam.
arch,, XXXV, roé, 1926—27, Praha, 1927, 620; A, Birnbaumord, K dé&jindm zdmku ,, Tréja’ u Prahy,
tamté?, 417—418 ; A. Piffl, Piispévek k perspektiveé A. Godyna, Uméni, XII, Praha, 1940, 409 a d.;
P. Preiscs, Barokovd iluzivni malba architektur a Cechy, Uméni veka, Praha, 1956, 172—178.
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obsirnou signaturou ,,Abraham Godyn, Belga, Antverpiensis invenit et fecit
1690,

Dal§i, nejpodstatnéj$i ¢dst jeho mohutné koncipovaného dila neprobihala
pravé nejrychleji, coZ patrné souviselo se zvolenou temperovou technikou a se-
verskym zpisobem pedlivého klenutf a propracovavini tvarii podrobnou $tétco-
vou praci. Sméld malba na stropé, s postavami vznésejicimi se nad mohutnym
architektonickym néstavcem, je oznacena datem ukonceni 1693, zatimco rok
dovtieni celého malifského dila nechal malif & je§té spiSe navrhovatel sloZitého
ikonografického programu divéka lustit z disticha, umisténého na pilastrovém
soklu vlevo od krbu na zipadni sténé: ,,En spectator opus Triad Martique
dicatum /Pictum sex annis, atte, labore meo,/ AB. G. Mohl tusit, kolik datova-~
cich zmatk® tim vnese do pomérné pocetné literatury, kterd se k témto malbim
vize? Vznikla totiZ verze, Ze Abraham Godyn pracoval na malbich v rozmezi let
1683 a% 1690, a druhd, vélefiujici vyzdobu mezi roky 1688 aZ 1693. Pfitom vsak
byl ptehlédnut vyznam dalsiho dataéniho udaje na prot&jsf strané, druhého disti-
cha s textem: ,,Anno, que Caesar 30000 Tracum /Fuderat in castris, termino laetus
opus/ XXVI. Octobris.” Jak jiz bylo dfive spravné¢ zjiSténo, vztahuje se tato
zminka nepochybné na pordziku vezira Mustafy Evienem Savojskym u Slaného
Kamene roku 1697, kdy pry byl skuteéné pobit uvedeny pocet Turki. Proto
tieba kldst aspoii nékteré partie malby aZ k tomuto roku, kdy je ostatné také jesté
ptitomnost Abrahama Godyna v Tréji matricnim zdznamem bohnické fary spo-
lehlivé doloZena. Mozno tedy stile se obnovujici nejasnosti kolem vrocovani
Godynovych trdjskych maleb uzaviit v tom smyslu, Ze vznikly viechny v letech
1690 a% 1697. Zd4 se, Ze zdhy po jejich dokonéeni Abraham Godyn Cechy opustil,
tiebaZe o ném neni védomosti a% do roku 1711, kdy se jeho jméno objevuje
v protokolech antverpského bratrstva sv. Lukdse ; roku 1723 je o ném zpriva jako
o dvornim malifi ve Vidni. Jeho umélecka ¢innost viak po tvaréim vypéti v Tréji
témef uplné zanikd v temnotéch. Jen nemnoho vice vime o jeho bratru Izaakovi,
jemuZ zhusta byvi celkem nezdivodnéné pficitin znaény podil na tréjskych mal-
bach. Ten ztstal zfejmé v Cechich déle, od roku 1704 (po spotech s cechem)
jako $ternbersky dvorni malif, doloZitelny a% do roku 1708. Pfedstava o jeho
tvorb¢ byla dlouho znaéné neurditd, aZ teprve se vybavenim celé skupiny jeho lo-
veckych zitisf ukdzalo, ¢im jediné se snad mohl na bratrové dile ucastnit.

Ideové je malifské feSeni sdlu, prostupujiciho dvéma patry, plné zasvéceno
oslavé vitézstvi nad odvékym nepfitelem kiestanstvi, nad vojsky Velké Porty
a tém, kdoz jim nasadili osudové riny. Nadseni z tstupu ,,trickych ndjezdnika,
doneddvna okupujicich velkou ¢&ist Uher a jesté pfed nékolika lety ohroZujicich
samu metropoli fise, okfidlovalo mysl viech a doddvalo novy eldn k stavebnimu
podnikini a s nim spjaté aktivit¢ malifské a sochafské. Na pokofeni Turkd se
patrné pfimérové vztahuje i Elenitd plastickd skupina giganti, srdZenych do pro-
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pasti Olympany, dilo Jana [ifiho a Pavia Heermanni z Drazdan, jiZ je osazeno scho-
dité¢ vedouci pfimo k sdlu. Godyn rozvrhl viechny plochy stén a zrcadlové
vuty sdlu architektonickym ¢lenénim, nesnaZicim se vSak pfetvofit prostorové vy-
mezeny prostor, naopak zduraziiujici spie hmotnou soudrZnost a povrchovou
hladinu zdi, jeZ pouze prohlubuji mélké niky a z nichZ se mirné vypind malovand
plastika, napfiklad hermy po stranich dekorativnich poli s cisafskymi bystami,
nesouci zdroveit osténi hornich oken. Pro vyslovené dekorativni chipdni je
ostatné také piiznaéné, Ze vSechny zobrazivé a vypravné slozky jsou pojaty jiz
v druhotném uméleckém pievodu, jako plastiky ¢i, — a tim je tento princip vy-
jadien jesté ztetelnéji — vyjevy aplikované na zivésné koberce. Na jednom z nich
je antikizujici triumf Leopoldiv, na druhém klasickd ilustrace ,,Pietas Austriaca®
piibéh cisafe Rudolfa, nabidnuvsiho svého koné knézi se sanktisimem na cesté
k umirajicimu; cely program je ostatné koncipovin spiSe jako vyraz ,,Fisského*
vlastenectvi a devotnosti k habsburskému domu neZ jako projev patriotismu
¢eského — jinak by bylo zemskému znaku vyhraZeno Cestnéjsi misto nez na jedné
ze Ctyf supraport. Dekorativni charakter podtrhdva také Fazeni, stfiddni a vzd-
jemné vyvaZovani urcité barevné soustavy. Oko tékd po drobnych a zlatavé miho-
tavych emblémech a ornamentech stén a kolisa mezi koloristicky sytymi, mramo-
rove Zilkovanymi pilastry a barevné odmocnénou grisaji, jako jsou v zelené téniné
ladéni andilci a alegorické figury. Pfevazuje — a to se zdd byt nejcharakteristi¢téjsi
pro Godynovu severskou slohovou ptislu$nost, italskym citénim jen povrchové
amalgamovanou — spie smysl pro detail (povi§imnéme si napfiklad mistrné, se
zilibnou doli¢nosti malovanych motiva zatisi, utkvivani na litkové povaze tka-
nin, pefi ¢i srsti) neZ pro celkovy opticky zdbér, jemuZ je vlassky renesancni
manyristicky i barokni freskai mnohdy ochoten obétovat v poviechnosti velko-
ryse rozmdachlého gesta jednotlivinu, dosahuje arci za tuto cenu vétsi prostorovou
ucelenost. Podobné je také feeno iluzivni otevieni stropu, kde nad obéZnym
kladim a zubofezovym pdsem probihd strmé vztyéend fiktivai architektonickd
nastavba, neukoncend vsak rozeklanym obrysem jako u Andrea Pozza, Gody-
nova soucasnika a dovrsitele fiktivni kvadratury, nybrZ celkem klidnou prabéznou
linif. Uvédomujeme si, jak blizké a zirovenr rozdilné jsou oba ¢asové blizké
vrcholné projevy barokniho architektonického ilusionismu. Pozzova freska
v fimském jezuitském kostele S. Ignazio z roku 1685 a Godynova o necelé deseti-
leti pozdéjsi malba v Tréji. U Pozza jde o vytvofeni novych architektonickych
a prostorovych vztaht, o jejich reorganizaci malifskymi prostiedky, u Godyna
o uméfené, témét klasicistni vyjddfeni tektonickych sil jejich odrazem v plose.
Godynav nizor tkvi tedy v podstaté jesté ve star$i slohové vrstvé, v epose po-
¢itkh architektonického ilusionismu renesanéniho a manyristického.

Roku 1692 pfibyl do Prahy na pozvini Hefmana Jakuba hrabéte Cernina archi-
tekt Domenico Egidio Rossi, okrajové a ojedinéle zasahujici téZ do oblasti kvadratut-
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niho malifstvi, aby nastoupil na uprizdnéné misto vedouciho stavby hradé¢anského
rodového palice®). Pro dobrodruZné okolnosti jeho celkem kritkého praZského

8) J. J. Morper, Das Czernin-Palais in Prag, Praha, 1940, 64—70, 143—144, tab. 92—96; K. Tiiska,
Cerninsky palac, Praha, 1940, P. Preiss, o. c., Uméni véki, Praha, 1956, 175— 176, tab, XXIII, obr.
102, 106,
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Domenico I5. Rossi: Skica k ndstropni malbé, 1696.
Suimeke : Jitka Janatkovd

Domenico E. Rossi: Predloba pro malbn velkého
sdln, 1696, Snimek: Jitka Janatkovd

pobytu a pro liknavost, s niZ se ke svym tkolam stavél (jsa od nich arci odvidén
téz jinymi Cerninskymi piikazy), byl jeho podil na stavbé dosti nepatrny. Docho-
valo se vSak pét ndvrhi malifského FeSeni stén a stropu hlavniho silu palice
a jeho antecamery, které dodal Rossi po dlouhém prodlévini teprve roku 1696.
V nich se zfeteln¢ projevily Rossiho zku$enosti z jeho boloiiského $koleni, kde
schopnost navrhnout scénicky koncipovanou iluzivni architektonickou malbu
ziejmé patiila k béZnym néleZitostem architektonické vyuky. Ctvercové predsin
méla byt podle pfedstavy Rossiho korunovéina opticky klamavou malovanou
ndstavbou, v niZ se za arkddami, nesenymi ¢tveficemi masivnich sloupt, uzavie-
nych balustridami a otevienymi k dalif sténé, prolomené okny, zdvihal dalsf pds,
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lenény konzolovymi pilastry, nesoucimi nad dal$im pdsem kuZelkové poprsnice
se segmentové vypjatymi balkény jesté dalsf vrstvu, nad niZ se teprve objevovalo
nebe v ovilném pralomu. Hybridni tvarovd hypertrofie, zahusténi rozliénych
architektonickych prvka ve zméti, pfimo ovlidnuté hrizou z prizdna, se jesté
stupfiuje v ndvrhu podobné konstrukce na stropé hlavniho sdlu, jak ukazuje jiny,
dilé projekt. Usttedni prostor paldce byl viibec Rossim viestranné dokompono-
vin prostorovym otevienym vsech stén, z nichZ pouze severni se tfemi patry
oken nepfipoustéla rozvinuti prostorové iluze v té mife, jak si to malif-architekt
pfedstavoval u viech ostatnich: zipadni strana, zldsti téZ zabrand okennimi
otvory, se po pravé strané ménila v jakysi triumfélni oblouk, pfedsazeny perspek-
tivnimu prithledu do dvoupatrové sloupové haly s kasetovym stropem. Podobné
i severni se prolamovala v celém rozsahu v dvouetiZovou lodZii do jakéhosi otevie-
ného nddvoii se sttedovym ubéznikem sloupové chodby. I zde vlddne jiZ doteny
,horror vacui®, vypliujici kazdé mistecko kartusi, emblémem, védzou ¢&i plasti-
kou. K realizaci viak nedoslo a tak byla Praha ochuzena o pifkladnou ukizku
palicového prostoru, fedeného ve smyslu bolofiské konzervativni, v zédkladnim
nézoru jesté viak renesanéni a jen povrchové baroknimi motivy obrostlé kvadra-
tury. Bezvysledné bylo také jedndni o vymalbu sélu s dal§im bolofiskym malifem
Antoniem Bedugzim z roku 1696, at jiz povolanym k uskute¢néni Rossiho ndvrhii
& k uplatnéni vlastni invence. Sdl a predsiii Cerninského paldce stihala vibec
neptizen trvale, nebot ani pozdéji nedoslo k jejich malifskému doplnéni, i kdyZ
jiz architekt Frantisek Maxmilidn Katika podrobné rozkreslil vzhled stropniho
zrcadla ve dvoji tvarové alternativé a Reiner se chystal k jeho vyplnéni freskou.
A tak zGstaly stény holé doposud.

Bolestivym deperditem je nepochybné zinik freskafského dila zfejmeé kvality
zcela mimo#fidné, rozélenéného pravdépodobné do nékolika samostatnych poli
se scénami udajné z vélky tréjské, které roku 1696 vytvofil zakladatel rakouského
monumentilnftho malifstvi vrcholného baroka Jan Michael Rottmayr (1654—1730)
na stropé hlavniho silu malostranského paldce svych nejéastéj$ich zaméstnavatelt
hrabat Thuni ve Snémovni ulici.?) Doneddvna se o vyjevech nevédélo nic vice,
nez co sdélovala o jejich tematické ndplni stru¢nd zminka Jaroslava Schallera

®) J. Schaller, Beschreibung der Haupt- und Residenzstadt Prag, 11, Praha, 1795, 202— 203 ; P. Bergner,
Extract des Prag Kleinseitner Maler-Protokolls, Mitteilungen des Vereines fiir Geschichte der
Deutschen in Bohmen, LII, Praha, 1914, 353; £. Fubala, Barockmaler in Bohmen, kat., Mnichov,
1961, & kat. 116, 117; Y. Lants, Deutsche Meister 1540— 1800 aus der Staatlichen Kunsthalle Karls-
ruhe, Karlsruhe, 1962, ¢. 21, 22; P. Preiss, Vystava ¢eského barokniho uméni v zépadnim Némecku,
Uméni, X, Praha, 1962, 401—402; E. Hubala, v publ. Barock in B6hmen, Mnichov, 1964, 208, 213;
K. Rossacher, Neue Funde zum Problem der Olskizze Johann Michael Rottmayrs, Alte und moderne
Kunst, X, & 79, bfezen — duben, 1965, 34—35, obe, 1—2.
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z roku 1795 a co vypovidal o datu jejich vzniku zdznam v protokole malostran-
ského malifského pofddku, nebot fresky, poskozené pry jiz roku 1779, vzaly
zcela za své pii poZiru paldce roku 1794. Likavé zni neprokazatelnd domnénka,
¥e s nimi moZno uvést v souvislost dvé teprve neddvno autorsky identifikované
Rottmayrovy skici, pfedstavujici Herkuliv boj s Anteem a Ened$av uték z hotici
Troéje, které jsou nyni v Karlsruhe. Z téchto barevné plnych a se zfejmym zauje-
tim malovanych bocet z doby Rottmayrova nejvétiiho uméleckého vzepéti je
patrno, Ze §lo o studia k dilu velmi vyznamnému. Byly-li to vskutku Rottmayrovy
fresky v Thunovském paldci, pak znamend jejich zdnik ztritu evropského dosahu.
Vnitiné rozpornd, dvojakd, moZno piimo fici janusovské byla tvaf doby, kterd
se chystala pfekrocit prah 18. véku, o némZ moZno — jako o tolika stoletich ji-
nych — s plnou oprivnénosti prohlisit, Ze nezacal rokem 1700, nybr jiz devade-
sitymi lety pfedchoziho. DoloZit tuto skuteénost miZe jiZz vzdjemny souzvuk
uvedenych dél monumentilniho malifstvi v Praze. Zatimco viak nékterd z nich
jsou jiz jen revokacemi minulosti a stupni jakéhosi sklenikové urychleného vy-
voje, kterfm se Cechy dostaly na vy$i doby a mohly s nf od nynéj$ka pln& dret
krok, obsahuji naproti tomu jind jiZ mnohé, co se teprve plné rozvinulo v budouc-
nosti. Na této bdzi, na sumé vieho, co k nim doslo v ryzi formulaci nebo aspofi
dolehlo v ohlasu, mohla nyni dalsi generace stavét konstrukci pevné vazby a jiz
nepochybné domici razby. Teprve z téchto kofent mohla vyriast Ceskd freskafské
skola, reprezentovand pfedevsim vidéf osobnosti Véclava Vaviince Reinera.
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